ایت 


دحسستان 


(غمارۂ غالب) 


کَ راسمسنسعسٹ اضر مسدڈ بہٹ کالج 


وحدت روڈ ۔ لاھور 


سرہرعت : 
۔ ریختہ . پروفیسر حافظ منظورالحق عشمانی (پراسپل) 
ادارہ : 
افسر حسسین رضوی 
عمز قیضی 
جاوید احمد خاں (سال دوم) 


٦۰ 


جولائی وووںء 


مضامین صفحہ 


7 ۔ مرزا غالبٰ 1 والدہٴ ماجدہ ۔- 
ایک ضروری سوال مولانا غلام رسول سہر .۔. ٣‏ 


۔ غالب گ1 میم عداق اب رر سے2 

۔ کچھ غالب کے بارے میں سید عاہد علی عابد ... ۹ 

م ۔ مطالعمٴ غالب کے تن 0 ڈا کر عبادت بریاوی .ئا 
۵ ۔ الب اپنے معاصرین کی نظر نی پروفیسر سید وقار عظیم .. ہے 
پ ۔ ریختہ رکا فارسنی ڈاکٹر وزیرالعسی عابدی.ے ۴ 
2 الب کا ذوق سٹر ڈاکٹر چپ اچمل ہہ ےم 
مر غالت ا ایک شعر:: ڈاکٹر وحید قریشی ..ه ۵١‏ 
و ۔ غالب ؛ حالی اور اقبال سولانا سعید اکبر آبادی ىء ہ۵ 
۔ غالب کی شاعری میں جمالیاتی پہلو ڈاکٹر عبادتِ برناوی .... .۵۸ 


۔ غالب غمگین :اور فاسئنةۂ زشک پرؤفیسر یوست جمال الضاری ... ٦٢ ٠-‏ 


۔ غالب اور قنوطیت ڈاکٹر رانا ۔ م ۔ ن ۔ احسان اہول ... ژ7- 
٭ ۔ غالب کی شغصیت کا ایک 

اعم پہلو پروفیسر حافظ منظورالحق عثانی .. ےے 
۔ مرزا غالب کی آٌردو نثر سید اختر جعفری ...ء ۹۱ 
۵ ۔ غالب کی متصوفالہ شاعری اسرار احمد ... م۳٠٠‏ 
و ے غالب کی ایت ملک نور خاں ثشاہین .۔ء ۱٢١‏ 
ےٍ ۔ امهٴ غالب بنام افسر حسین رضوی مدیر ۵۶(سقان؛ اسرار احمد ...ء ے۱۳ 
ہر ۔ اسدالہ خاں تمام ھوا ملک نور خاں شاہین ... ۰م 
ور غیت کر ات انسر رضوی ..۔ه ١۵٣۳‏ 
۔ غالب کی نظم و نثر میں مزاحید مقصود چنید سال دوم ۔.. ۱۵٦‏ 

عناصر 
۱م۔ غالت کا عردی جاوید اخمد خان (سال دوم) ... _ ٦٦۱١‏ 
٢م‏ ۔ غالب کا نفسیاتی مطالعہ تسنیم حمید (سال دوم) ہ۱۷۵ 


*٭ 
نالہ:ٴ دل 
(رشحات غالب) 
۔ حیات غالب آردو خطوط کے آئینەہ میں مرتبہ ععز فیضی ہی ے٦‏ ! 
مم ۔ کتاب دستنبو کا ترجمہ (خلاصم) مرتبہٴ جاوید احمد خان سال دوم نہ ےد 
۵ء ۔ انتخاب کلام غالب مرتبهٴ عمر فضی ... ۱۹۰ 


درد چراغ محفل 


(نذر غالب) 
نظ 


غزلّیاثت ۔۔ (غالب کی زمینوں میں) 


شاعر عہد آفریں ھوش ترہذی .. 


.. ۔ حسن کی طالب نگاہیں ؛ دل تمنا آئنا احسان دائش‎ ١ 
.. ہ ۔ میرا ذوق دید ء تیرا روۓ زیبا چل گیا احمد ئدیم قاسی‎ 
.. ۔ غم حیات ے یوں تو کسے فراغت ے _ یوسف جمال انصاری‎ ٣ 
, م ۔ سواۓ آب گہر بحر و ہر میں خاک نہیں انجم رومانی‎ 
.. ھ ۔ امید نہ کوئی دل بیمار میں آوے شہرت بخاری‎ 


ہ ۔ راھوں کے اونچ نیچ ذرا دیکھ بھال کے سجاد باقر رغوی .. 


ے ۔ خیال جلوہٴ جاناں میں جو خراب رھا مشکور حسین یاد ۔۔ 
۔ بدلٹا ے زمائہ رنگ کیا کیا کسر منہاس .. 
۹ ۔ ہر صبح میں بھی گل کی طرح آبدیدہ هھوں عمر فیضی ۔۔ 
٠‏ ۔ ے آرزوۓ عشق حسینان جہاں اور اسر رضوی .. 


:۔ وہ نگھیں زندگی کا ساز و ساماں ھوگئیں ‏ لسیم احمد خاں سال دوم .. 


مطبع لائن پریس ۔ ہسپتال روڈ ء لاھور 


لم 


" ا جانب چناب عبدأللظیف ملک صاحب 


کے سیکرٹری تعلیمات ؛ مغری پاکستان ء لاہور 
ری ادی اور ثقافتی روایت کا لہایت اہم حصہ ھیں ۔ انی عظمت 

موجودہ بلکہ آئندہ زہالہ میں بھی تسلیم کی جاتی رعے گی ا۔لئے کە غالب 
ی بدلتے ہهوۓ عصری تقاوں کا ساتھ دیئے کی صلاحیت رکھتی ے۔ 


0 انٹر کالج وحدت روڈ اپنے سیگزین ” دبستان ؛؛ کا غااپ نمبر لکال کر 
: روایت میں ایک درخشاں باب کا اضافہ کر ھا ے ۔ 


؛ جن ال قلم کے مضامین داسل ہیں ان سے کالج کے پرنسپل 


با۸ ۸۸/۸۵۸۸ 3۸۸۳ 00ط 


0٥ 5009006‏ 70166:0006 مکا ان ا 
م۸٥‏ ع2 ٢٥ط‏ رلامئئد 20 ٥٤ہ‏ ٢٥1۲ا‏ 
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پیغام 


مجھے یہ سن کربڑیٰ مسرت ہوئی ہے کہ کوَرَعنے انٹر کالج وحدت کالوتی لاهور 
اپنے مجلہ ”دبستان؛؛ کا غالب نمہر شائح کر رہا ے ۔ اس سال کے 
آغاز میں مرزا غالب کی صد سالہ ہرسی کے چشن؛ بڑے احترام و اعتمام 
کے ساتھ مان کئے یه ادی مختلیں ' صرتف پرمطیں پاک و مل کت 
محدود نہیں تھیں بلکہ باھر کے مماالک مٍں بھی اس ادیبء عظیم شاعر 
اور فنکار کو خراج عقیدت پیش کرۓ کا اھتمام کیا گیا ے اور یہ 
سلسله ابھی تک جاری ے ۔ جس ہے مرزا غالب کی ہینالاقوامی 


شخصیت اور عظمت کی نشان دھی موی ے ۔- 


مرزا غالب کے افکار و اشعار؛ دنیائے ادب کے جدید تقاضوں کے آثنە دار میں 
اور آن کا .مطالعہ آئی نسل کی ذھنی تشکیل و تہذیب کے لئے ناگزیز 
ےم ایی تھی تد سان 6ب یہ شمارہ اس سلسلے میں بہت مفید 


اہٹ ھو گا 


اہدار خان 


.ہذ ۔ہ مط 
۱٢۷۹۲ ۶۸۸‏ 7ہ: 60۷۶۸۸۸۶۸۲ 
,57۲۸1771877 ۸77107 0۶ط 
1۸0 


ے جولائی ووء 


از جال جناب یوسف جمال صاحب 


ڈپٹی سیکریٹری تعلیماتٴ مغربی پاکسن:ان ۔ لاہور 


چد روز هوۓ افسر رضوی صاحب میرے دفٹر تشریف لاۓ اور مجھے 
نوید ہوئی کہ گورنمنٹ کالج وحدت روڈ کے لوگ بھی غالب لمبر لکال رےہ یں ۔ 
ظاھر ے بہت خوشی موئی اور میں نے انہں مبارکہاد ش2459 لیکن جب انہوں 
ے فرمایا کہ اس ضمن میں چند سطور میں بھی تحریر کروں تو ایک دم _کم مائیگی 
کا اتنا شدید احساس ھوا کھ وامءاندگیٴ شوق پناعیں ڈھونڈے لگی ۔ 


پھر اس 'سلسلے میں ایک دلچسپ بات یاد آئی جو حال میں ایک اور 
تعلیمی ادارے کے مجلے کے غالب نمبر میں کسی نے لکھی ۔ جملہ کچھ یوں تھا 
کە غالب پہ قلم اٹھاۓ وقت بعض لوگ تو ذمه داری کا ثبہوت دیتے ہیں اور بعض 
غیر ذس داری کا ۔ مرا خال ے کہ یوں بھی ان دنوں اھل قلم کو دو حصوں 
میں تقسیم کیا جاسکتا ہے ۔ ایک وہ جو صرف فرشتوں کے لکھے پر پکڑے جائیں کے 
اور دوسرے وہ جو ساتھ ساتھ اپنے لکھے پر بھی ۔ 


بہر حال میں کسی ایسے جرم کا ارتکاب کرۓ کے لے ثیار نہیں تھا چاھے 


افسر رضوی صاحب دم تحریر موجود ھوں یا اہ ھوں ۔ چٹانچہ چند اور ادھر آدھر - 


کی باتیں کرۓ کے بعد وہ چلے گئے تو تسکین ہوئی ۔ 


لیکن اسے کیا کہۓے کہ دو چار دن ہوۓ موصوف پرانا مطالبہ دھراۓے کے 

لئے پھر تشریف لے آۓ ۔ اس بار قسمت نے یاوری کی اور مجھے ایک راہ فرار 
نظر آ گئی ۔ ھوا یوں کہ رضوی صاحب کے وعدہٴ فردا لے کر جائۓ کے بعد ایک 
دوست تشریف لاۓ جو اولالذکر ی طرح شاعر یا ادیب تو نہیں هیں لیکن شعرو ادب 
کی دنیا سے گہرا لکاؤ رکھتے میں ۔ کم لیجٹۓے کہ سخن فہم میں ۔ شاید غااب کے 
طرفدار بھی عوں ۔ میں ےۓ موصوف سے کہا کہ صاحب یہ بٹائیے کہ ان دنوں 
ھمارے ادیب اور دانشور غالب کو سمجھنے اور ۔مجھاۓ کے لۓے کیا کر رے یں اور جو 
کچھ کر رمے هیں وہ لائق تحسین یا کم ا زکم لائق تسکین ے یا نہیں ۔ انہوں نے میرے 
تفصیل طلب سوال کو ٹالتے هوۓے جواب دیاکہ ان سب باتوں کو تو ہٹائیے ۔ صاحب ! 
میرا اپنے ملک کے ادیبوں اور دانشوروں ہے صرف ایک ھی ۔طالبب ہے کہ اب 
وقت آ گیا ہے کہ ہم اس ملک میں ایک ایسا ھمه وقتی ادارہ قائم کریں جو سنجیدگی 
سے غالب پر تحقیقی کام کرے اور (ہر چند کہ اس عظیم السان کو ستائشق ک 
تمنا اور صله کی پرواہء نہیں تھی) اس کے کلام کو ہجموعی پس منظر میں دلیا کے 
سامئے پیش کر کے ہی دم لے ۔ 


یہ بات انہوں نۓ بڑے خلوص اور جذبہ کے ۔اتھ صزف مجھ ہے کہی تھی 
لیکن ایسا سرگوشی کا ماحول بھی کیا ! میں اس وقت آپ سے کہے دیتا ھوں ٥‏ 
اور آپ اپنے جریدے کے توسل سے ببانگ دھل سب ہے کمم دیجئے ۔ اید آپ کی 
اپیل کا درد اور سوز کام آ جاۓ ۔ 


۸۲۱م 6۷٢‏ ۸۲ھ ٥۴ ۱١۱۲٢۸٥۲۲۱۸۲۶‏ ص۵0۸۸ 
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میرے عزیز دوست پروفیسر حافظ منظورالحق عثائی ء پرنسپل ؛ گورلمنٹ انٹر 
کااج ؛ وحدت روڈ ے مجھ سے کالچ کے مجلہ ”دہستانء؛ کے غالب نمبر کے لیے پیغام 
کی فرمائش کی ے ۔ عنوانات کی فہرست دیکھنے سے اندازہ ھوتا ے کہ اردو کے 
ناىور اھل قلم کے سضامين اس شارے میں شامل هیں ۔ مجھے یتین ے کہ ”دبستان) 
کا غالب تمبر ”غالببات؛؛ کے سَاسام میں ایک اہم اضافت ھوکا ۔ پروفیسر عثعائی صاحب 
خود بھی ایک بلند پاپہ ادیب اور فارسی کے عاام ھیں ۔ وہ اس ے پیشٹر حکومك 
پاکستان کے مشہور جریدے ”ھلالء کے مدیر رہ چکر میں ۔ '”دبستان؛؛ کے 
اس خاص شمارے کی ترتیب و تدوین میں یقیتاً ان کے بۂُورے شال رے 
عوں کے ات 


غالب دلیا کے عظیم شاعروں کی ف میں ایک اہم مقام رکھتے میں ۔ ان یىی 
صذ سالہ برسی عالمی سطح پر منائی گئی ے ۔ ان کے فکر و فن پر مشہور نقادوں 
کی بلند پایه تصائیف شائع ہوئی هیں اور رسائل ۓ اس موقعے پر خاص نعبروں کا امتمام 
کیا ے ۔ مگر لاھور ریجن کے, گورنمنٹ کالجوں ہیں ابھی تک ”راوی کے بعد غالبٰ 
نمبر لکالنے کا شرف صرف ”دبستان:؛ کو حاصل هوا ے ۔ غالب کی شاعری اس بر صقیر 
کے سسلمانوں کی ثقافت کا حصہ ہے اس لئے نئی نسل کو غااب: سے روشناس : کراۓ 
کے لئے تعلیمی ادارو کو اپنا فرض اذا کرنا چاہےٴ۔ 

میں پروفیسر حافظ منظورالحق غثمانی اور ادارۂ ”دبستانءء کو اس س۔تحەن اقدام 
پر دلی مبارکہاد پیش کرت ھوں اور امید کرتا ھوں کە عثمانی صاحب کی سربراعی 
می گورنمنٹ انٹر کالج وحدت روڈ میں ایک ایسی علمی اور ادبی فضا پیدا مو جاۓ 
گی جو دوسرے تعلیمی اداروں کے لئے قابل تقلید هو گی ۔ 


افتتغار عل* 
ڈپٹی ڈائرکٹر تعلیمات (کالجز) * 
لاهور ریجن 


,(۔ عمرفیضی ۔ ایم ۔ اے ہے افسر رضوی ۔ ایم ۔ اے 


(مدیر حصۂ اردو) (مدیر حضہ اردو) ق7 
م ۔ پروقیسر حافظ منظورااحق عثمانی ح ۔ شہخ کری یا ایی 2 نے2 
(ہرنسہل) (مہدیر حصہ پبِزی) 


اداریه 


گذارش احوال 


یه حسن اتفاق ے کھ لئی تعلیمی تجاویز کی اشاعت کے ساتھ ھی ھارا 
”شمارہ غالب ؛“ منظر عام پر آ رھا ے ۔ نشی تعلیمیٰ تجاویز کی رو ہے پاکستان می 
آزدو کا مستقبل تااک ے ۔ اکثر تجاویز اىید افزا ہیں اور سب ہے بڑی بات یہ 
ے کہ ان تجاویز کو عملی جامہ پہناےۓ میں حکومت کا ارادہ نیک اور عزم 
راسخ تھے 


قومی' زبان کو اپناۓے کے خوش آیند اعلان تو پہلے بھی کئی بار هوۓ مگر 
ب سر پر هوئی نہ وعدہٴ صبر آزما سے عمر 


اب معلوم هوتا ے اھل حکوست کا دل گداختہ ہے ۔ قروغ زبان کا حسن انی 
آلکھوں میں سے ۔ حالیب اعلان کے مطابق ہے1۱ء تک آردو قوسی زبان کے 
اصلی منصب کو پہونچ جائیگی-----وہ اردو جسکے ولی عاشق تھے ء جسے میر نے 
رتیں کو پہونچایا؛ جسمیں درد ے معرفت ہکے بیج بوۓء جسے انیس ۓے 
بات میں آسماں کر دیاء ٤+‏ جسے غالب ‏ ے (محدود دائرے ھی میں سہی) 
رشک فارسی بنایاء جسی دعوم سارے هندوستان می داغ سے ہوٹی: اور چئی کے 
٣‏ اف کے شاف کیا : لیکن غالب کا سفرد احمان یہ بے کھ: انھوں نے 
شعوری طور پر آردو نظم و اثر دونوں میں لئے اسالیب ایچاد کۓے اور ھر قسم کے 
مضامٰن کے لۓے ممکن الاظمار بنایا ۔ 


غالب کی سب ہے بڑی خوبى ء همارے خیال میں ء ان کی انسان دوستی ا ے 
ای میں ان کی بلند نظری ء وس القلبی اور وسع المشربی کا راز: پتہان: ےا ۔ غالب 
اپنے کو پکا مسلمان کہتے تہے اور یہ دین اسلام کا عشق هی تھا کہ وہ هر قسم 
کی فرقہ بندی ہے بالا تر ہو کر جئے ۔ 


ایک واقعہ ے کہ همارے رسول ایک غزوہ پر جاۓ کو تیار ہیں ؛ سواری 
حاضر ے ۔ ایک پیر رکاب میں رکھ چکے ہیں ۔ ایسے ازک اور اھم وقت میں ایک 
بدو حاضر هو کر کہتا ھے : اے خدا کے رہ۔ول ! بس اتنی دیر میں کہ دوسرا پیر 
دوسری زکاب میں جائے مجھے پورا دین تعلیم فرما دیجئے الام لے آؤں گاء سم 
ایسی کہ غزوہ ۔ سوال ایسا که پورا قرآن اور فرض ایسا کە رات ۔ صاحب وحی 
ۓ بلا توف اور بلا تردد دوسرا پر رکاب میں لے جا۔” ہوۓ فرایا : 
” الطاعت لاخالق و الشنقت على المخلوق ؛؛ (القہ کی اطاعت اور مخلوق ہے شفقت) ۔ 
ہم یه تو نہیں کہتے که غالب نے اس واقعہ کو پڑھنے کے بعد رسول کے ارشاد 
کے مطابق اپنی زندگی کو ڈعالا اس لئے کہ بعض شخصیتیں ایسی ہوتی ھیں جنک 
خلقت ھی میں آفاقی محبت ودیەت هہرتی ھے لیکن اس کا ەمین یقن ہے کہ غالب 
اس بات کے عالم تھے اور دین کی اسی روح کو حرز جاں بناۓ ھهوۓ تھے ۔ یہی 


روح انسانیت ھے جس نۓے غالب سے ایسے شغر کہلواۓ : 

وفاداری بہ شرط استواری اصل ایماں ھے 

مر وت ہار میں تو کعبه میں گاڑو ہرھمن کو 
ایے ھی اشعار کی بنا پر جب تک السانی معاشرہ قائم ھے غالب کی آفاقیت سلم ے 
اور علم و افب ییحی تی د٭وگی غالت اقوام عالم کا اتنا ھی محبوب ہبنے ا یں 
غااب روشناس خلق ے اور هو'ٴا جائیگا - 


ایسے ٭حسن ادب کی یاد منا کر عم محض اپنا فرض ادا کر رے هی ۔ محمن 
کے احسان کو یاد رکھنا شرافت بت نشانىی ے ۔ 


اس سلسله میں شمارہ غالب کے لئے ھم اپنی محہت و عقیدت کا حق لئے 
ہوۓ جس صاحب قلم کے پاس گئے۔مایوس نہیں لوٹ ۔ البّہ چند کے در دولت کے 
کئی پھیرے واجب آۓ ۔ کوئی بہت تعویق پسند هوا تو ہم نے ردید احمد صدیقی 


ج 
کا یہ بیان سنا دیا کہ حشر کے دن میرا داسن پکڑۓ والوں میں اگر کوئی ہوا تو 
اخبار و رسائل کے مدیر پہلی صف میں ھونگے چنانچہ یوم حساب ہے ڈر کر اس 
خوش بخت نے بھی ہم ہے یہیں اپنا دامن چھڑا لیا ۔ 


سچ یہ ے کہ غالب ‏ مبر کی اس فصل میں ان صاحبان قلم کو بیس بیس 
مضمون اور غزلوں کے لکھنے میں تردد کرنا پڑا مستزاد یہ کہ انی داتی و منصبی 
مصروفیتوں کے سیلاب میں ایک لمے کی فراغت بھی عتقا تھی لیکن ان 
غالب شناسوں کا احسان تھا کہ اپئے فیض فکر و جود قام سے لواڑے میں سخاوت 
سے کام لیا ۔ ہم ان اعل قلم کے شکر گذار اور ” دبستان؛؛ کے صفحے ان کے 
افکار نے آبدار هیں ۔ 


بعض احباب ۓے ہم ہے کہا کہ آپ لوگوں ۓ شعارہٴ غالب ک اشاعت 
میں بڑی دیر کر دی ۔ جواب میں ہم ے غالب کا یه مصرع پیش نہیں کیا 
ع ”وی تاخیر تو کچھ باعث تاخیر بھی تھاء 
اسلئے کە غالب پر جو بھی اور جب تک کام کیا جاۓٔ قاخیر کے زمرے میں نہیں 
آتا ۔ غالب کی برسی کا دن ھی غالب پر کام کے کی اول وآخر تاریخ نہیں ے ۔ 
الب کو سمجھنے اور ۔جھاۓ کا کام وہ کام ہے کہ زندی کے ساتھ بھی تمام 
نہ هو اور کہنا پڑے : 
خوں ہو کے جگر آنکھ ہے ٹیپکا نہیں اے سگ 


رھنے دے مجھے یاں کە ابھی کام بہت اے 


ادارہ 


مولاناً غلام رسول مہر 


میرزا غالب کی والدہ ماجدہ 


ایک ضروری سوال 


میرزا غااب کے دادا قوقان ببگ خاں کے تین بیٹیاں تھیں اور چار بیٹے ۔ بیٹوں میں 
سے ھمیں صرف دو کے لام معلوم ہیں : اول میرزا کے والد عبداللہ بیگ خان جن کی 
وفات ۱۸۰۲ء میں ہوئی ۔ دو۔رے میرزا نصراللہ بیگ خاں ء جو ,۱۸ء مینگھر نے 
ہاتھق پر متوار هو کر لکلے تھے 6اغائی سواری تہ ' کرا قوت! غو کے ا او زا کے 
باق دو چچاؤں کے نە نام معلوم هیں اور نہ یه بتایا جا سکتا کہ کب ان کا انتتال 
ھوا ۔ اندازہ یہ عے کھ وہ وبررء سے پپیشتر ھی کی کے کھج 

پنشن کے کاغذات سے واضح ہوتا ہہ که نصراللہ بگ خاں کے پس ماندوں کے 
لیے جو پنشن مقرر ہوئی تھی اس میں سے آواب احمد بخش خاں مرحوم کی قطمع و 
برید کے بعد ء جس کی کوئی وجہ ذھن میں نہیں آتی ء تین ہزار روے بچے تھے جن 
من سے ڈ رھ ھزار روے انصراللہ بیگ خاں کی واادہ اور تین پہنوں کے لئے تھے ۔ 


بقیں ڈبڑھ ہزار روے تصراللہ بیگ خاںٴ کے بھتیجوں کے لئے تھے ۔ 


ددھیا ی اقربا ع, غرض وااد کی وفات کے بعد میرزا کے ددھیا لی اقربا میں ہے 
دادی کے علاوہ تین پھوپھیاں تھیں ۔ ایک بہن تھی ۔ جو میرزا ۔غالب سے اتتی 
٠٦‏ سای تی قیق ت غالبا ءامی. وحی سے بٹشن: کے کاغذات یں 
اس کا کوئی ذکر میں ۔ ایک بھائی تھ ایعنی میرزا یوسف خاںء جس کے متعلق غالب 
ے ایک غزل کے مقطع میں کیا تھا : 
دی مرے بھائی کو حق نے از سر لو زادی 
میرزا یوسف ے غااب یوسف آٴٛنی مجھے 
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۴ 

”از سر لو زندگ؛؛ اس لیے کہا کہ میرزا یوسف خاں خاصی مدت تک دیوانی 
میں مبتلا رھنے کے بعد تندرست ہوئۓ تھے ۔ ایکن کچھ عرصہ تندرست رہ کر دیوانی 
کا مض پھر عود کر آیا یہاں تک کھ اسی حالت میں ااھوں نے یہ زمالہ ”'غدر؛؛ 
وفات پائی (ہ ۱ اکتوبر ے۱۸۵ع) 

میرزا کی والدہ ماجدہ ع میرزا کی والدہ ماجدہ کا نام عزتالنساء ہیگم تھا ۔ وہ 
خواجں غلام حسین‌کمیدان کی صاحبزادی تھیں ۔ جو آ گرہ کے اکابر رؤسا میں سے تھے ۔ 
عزتالنساء پیگم اتنی تعلیم یافتس ضرور تھیں کہ دستاویزیں پڑھ کر دستخط فرما 
سکتی تھیں ۔ 

میرزا غااب کا ایک غیر مطہوعہ خط واب صدریار جنگ بہادر مولانا حبیب الرحمٹن 
خاں شروانی مرحوم کے جمع کئۓے ہوئۓ نوادر میں سے تھا جو رسالہ ”زمانہ“' (جولائی 
+۹ ءع) میں چھپ بھی گیا تھا۔ یہ خدا داد خاں اور اس کے بیٹے ولی داد خاں کے 
نام تھا جو آ گرہ میں غالباً ساھوکارے کا کاروبار کر رے تھے اور میرزا غالب کے 
خاندان کا بھی ان سے لین دین تھا ۔ میرزا ۓ انھیں لکھا تھا کہ بیری والدہ پڑھی 
لکھی ہیں ۔ جس دستاویز پر ان کے دستخط ہوں گے ؛ صرف وہ مستند مائی جاۓ گی ۔ 
قیاس ےکہ یں خط م۲ ۱ء میں لکھا گیا تھا اور اس پر میرزا کی جو مہر ثبت تھی ؛ 
وہ ۳۱٣۱ھ‏ (۱۸۱ع) کی بنی ہوئی تھی ۔ 

اس خط ہے واضح ے کم م ۸۲ء تک میرزا کی والدہ ماجدہ زندہ تھیں ۔ اس 
وقت سے پشتر بھی میرزا کی خط و کات کا سلسلہ جاری تھا ۔ وہ پنشن کے مقدمے کے 
نلملے میں کلکتہ گئے ۔ وا ٦‏ کر بھی عطاو کا کا وسیع سلسلہ جاری رکھا ۔ 
لیکن کسی خط میں والدہ کی وفات کا کوئی ذکر نہیں آیا اور میرزا عمول کے مطابق 
آ: کرو سا اج بھی رے ۔ 

والدہ کی طرف ہے ما ی امداد : والدہ ماجدہ آگرہ سے کوئی ئهہ کوئی رقم میرزا 
غالب کو بھرجتی رھتی تھیں کیونکہ انھیں اپتے والد کی جائداد ہے ےاص حصہ ملا 
ھوکا۔ مبرزا ۓ واب علاغالدین احمد خاں کے ام ہء جولائی ۸۲ء کے ایک مکتوب 
میں لکھا تھا کہ بھائی (یعنی امینالدین احعد خاں والی لومارو) ے. کہنا“: 


ہ۵ 
”'صاحب ! وہ زماله نہیں ؛ ادھر متھرا داس ہے قرض لیا ۔ ]دہر درباری 
نل کو مارا۔ ادھر خوب چند چین سنگھ کی کوٹھی لوٹی ۔ هر ایک 
کے پاس تمسک مہری موجود ؛ شہد لگاۓ چاٹو؛ نہ مول ؛ نە سود 
۰٢۶٠٦ 00‏ 0ی اق الا نرات اعد بس 
خاں) ۓ کچھ دے دیا ۔ کبھی الور ےکچھ دلوا دیا۔ کبھی ماں 
ے آ گرہ سے کچھ بھیچ دیا ا اکا 
مجھے میرزا کی تحریرات میں والدہ ماجدہ کا ذکر اور کہیں نہیں ما ۔ 
پھوبھی کا انتقال : ۸ ربع‌الاول .رھ (.ں دسمبر ٣۵ع‏ کو میرزا ک 
ایک پھوپھی کا انتقال ھوا جس کی شادی دھلی میں غالباً نواب احمد بخش غخاں کے 
خاندان کے کسی فرد سے ہوئی تھی مگر بظاھر وہ بیوہ هو گئی تھی اور اس کی اولاد 
کوئی لہ تھی ۔ مندرجہ بالا غط میں غاباً اسی پھوبھی کے متعلق لکھتے ہیں ۔ 
اس ہے بڑھ کر یہ کہ روٹی کا خرچ بالکل پھوبھی کے سر ہاگ 
اس پھوبھی کو خاندانی پنشن میں سے بھی حصہ ملتا تھا اور غالبا اس کے شوھر 
کی جائداد سے بھی کچھ نە کچھ آہدنی هوگ ۔ اور وہ براہر اپنے جلیلالقدر بھتیے ے 
سلوک کرق رهتی تھی ۔ 
اس پھوبھی کے انتقال پر میرزا نے منشی نبی بخش عقیر کو ایک خط لکھا ۔ 
(مرقومة ٢‏ دسمبر ۸۵۳ ع) 
سدقت وہیمالاول کو شام کے وقت وہ بھوبھی کہ میں تےۓے 
بچپن سے آج تک اس کو ماں ۔مجھا تھا اور وہ بھی مجھ کو بیٹا 
سمجھتی تھی ء مگئی ۔ آپ کو معلوم رے کە پرسوں میرے گویا 
نو آدمی سے ۔ تین پھوپھیاں اور تین چچا اور ایک باپ ارر 
ایک دادی اور ایک دادا ۔ یعنی اس مرحومہ کے ہہھوۓ ہے میں جانتا 
تھا کہ یہ نو آدمی زندہ یں اوراس کے منے سے میں نے جانا کہ 


نو آدہی آج یک بار با گے 0 
(نادرات غالب صفحه وم - ۵۰) 


ایک غور طلب سوال ی اس سلسلے میں غور طلب سوال یہ سے کہ میرزا تے 
تین پھوپھیوں ؛ تین چچاؤں ایک والد ایک دادا اور ایک داد کا ذ کر کیا لیکن 
والدہ کا کوئی ذکر نە کیا۔ کیا میرزا ذکر کرنا بھول گئے ؟ یہ بظاعر قرین قیاس نہیں 
کیونکه تمام رشته داروں کو یاد کیا مگر والدہ کو یاد ئە گیا جو رتا والد لے 
بھی پہلے آئی چاعے تھی ۔ اگر کہا چائۓۓ کہ صرف آبائی سلسلے کے رد٭٭ داروں کا 
ذکر پیش نظر تھا تو دادی کا ذکر کیوں کیا ؟ وہ بھی تو خالص آبائی سلسلے میں 
محسوبة لە تھی ۔ دادا کی بیگم والد ء چچاؤں اور پھوہھ۔ؤں کی والدہ ھی تھی یا کیا 
یہ سمجھا جاۓ کہ اس خط میں والدہ کا ذکر س۔ہواً حذف هو .گیا ؟ 

سب ہے آخر میں یەکە آیا اس وقت تک میرزا کی والدہ ماجدہ زندہ تھیں ؟ لہذا 
متوفی افراد خاندان میں ان کا ذکر لہ کیا ۔ من رع میں والدہ کی عمر زیادہ ہے زیاذہ 
پچھتر برس کی هو اور اس عمر تک زندہ رھنا ادرات میں ہے ہ تھا ۔ اگر اس مفروضے 
کو درءمت مانا جاۓ تو سوال پیدا هوتا ےکە بعد میں تو والدہ ماجدہ کی وفات کے 
دی کا زیادہ ہے زیادہ امتان تھا ۔ تاەم کہیں ایسی کوئی بات نہیں ملی ۔کیا اھل علم 
اس ضروری معاہلے پر خاص قوجہ مہذول فرمائیں گے ؟ 


کر 


انہیں سوال پ٭ زعم جنوں ہے کمرں لڑئے ؟ 

ہیں جوابپ سے قطم 'إظر ے کا" کے 
حسد ‏ سزائے کمال سخن _ے : کیا کیجو 
متم بہائے متاع مین ھی تک کا اکم 


ڈاکٹر سید عبدالہ 


غسا ذت 


غالب کی شاعری میں چند ایسی خصوصیات ہیں جن سے وہ مقبول بەڈی ہوۓے 
اور عظیم شاعر بھی ثابت ہوئے - 


پہلی خصوصیت یہ ے کہ وہ السان کے بنیادی جذبوں کی ترجمانی کرتے 
ہیں ۔ يہ وہ جذیے ہیں جو سب السانوں میں مشترک ہیں ۔ اور جب کوئی شاعر 
ان کا موئر اظہار کرتا ہے تو ایک دو نہیں سبھی انسان اس ہے متاثر ہوتے ہیں ۔ 
اور اسکے کلام کو پسند کرتے میں ۔ 


غالب کی شاعری میں خم بھی ہے ۔ مگر ان کے غم انگیز خیالات ہے 
طبیعت مایوس نہیں ہوتی بلکہ غم کی بات بھی ایک خوشگوار تاثر چھوڑ جاتی ہے ۔ 
غم کو میٹھا بنا کر پیش کرئے سے دو طرح کے لطف پیدا ھوتے ہیں ۔ ایک لطف 
تو خود غم کا ہے دوسرا لطف اس طرز بیان کا ہوتا ے جو غم میں راحت کا 
پیوند لگا دیتا ے ۔ 

غالب کہ کلام کی ایک خصوصیت یہ بھی ے کھ وہ عمر کے ہر دور میں 
موثر ے ۔ اس میں ایسے اشعار بھی یں جو جوائی کے لیئے ہیں ۔ ایسے بھی جو 
درمیالی عمر میں اچھے لگتے ہیں اور ایسے بھی جو عمر کے آخری دور کے لۓ 
موزوں ہیں ۔ غرض هر ہزاج اور ھر دور عمر کی شاعری کلام غالب میں 
موجود ےے ۔ 

غالب نے اپئے ملک میں اور اپنے زماۓ میں بھی نام پایا لیکن وفات کے 
بعد اور اپنے ملک ہے باھہر بھی مقبول ہوئے ۔ یہ انی شاعری کی آفاقیت کک 
دلیلن سے ۔ 


۸ 

غالب کا ایک تصور زندگی ایسا ے جو دل پر خاصا اثر چھوڑتا ے ۔ مشکل 
حالات میں ثابت قدم رھنا اور اپنی زندہ دی کو ترک لهہ کرنا ۔ یه دستور حیات 
قابل تقلید ے اور اس سے غالب کی ہمت عالی اور عزم توانا کا پتہ چلتا ے ۔ 

غالب کا اسلوب بیاں بھی ان کے ععانی کی طرخحخ دلکش اور دلپسند 
ے --۔۔ اس میں رعب ؛ قوت ؛ لطافت ؛ شیریئی اور لطافت کا اجتملع ےت 

غالب کی فارسی شاعری ء اپنے خاص میدان میں فارسی کے بڑے شعرا کے 
کلام کے مقابلے میں رکھی جا سکتی مےر-ےہ فارسی شاعری میں توانا جذ٘بوں 
کے ساتھ علم و حکمت اور معرفت و بصیرت بھی کے ۔ 

عَالتب تت فارسی اور اردو میں بڑی عمدہ نثر لکھی۔-۔-۔اور اردو کی پر تو 
سٹائل کا ایک نادر شاھکار ے ۔ 

اس پر غالب کی دلکش شخصیت بھی کچھ کم جاذب توجب ہیں 


ان سب عناصر نے مل کر غالب کو ایک عظیم شاعر اور ایک عظیم تز 
انسان بنا دیا ے ۔ 


7 


تالی نسخه ہاے وفا کر رھا تھا میں 
مجموعهٴ خبال ابھی فرد قرد تھا 
دال تا جگز کہ ساخل ذریاۓۓ خوں ے اب 
اس رفکر ائ جرت کول اکا کہ نیا 
(غالب) 


سید عابد علی عابد 


کچھ غالب کے بارے میں 


شعر اصلا ایک تہہ دار اذراک حقیقت سے ۔ جو تعقل کے ہروں سے آڑے یا 
تخیل کے سہارے آگے بڑے بہر حال اسی جڑیں اصل ادراک ھی میں پیوست 
رھتی هیں -۔ 


کسی چیز کا ادراک پیک وقت کاہاڈ اىمکن ے ۔ یہ اشیائے جسی کک 
کیفیت ہے اسکی وجہ یہ ہے کہ زاویہ نظر بدلنے سے اس چیز کی صورت بدل جاتی 
ھے _ یہ جو کہا گیا ہے کہ مضمون ایک ھی ہے لیکن دو شاعروں نے مختلف 


اسالیب میں بیان کیا ہے ۔ اس سے بڑا جھوٹ التقاد کے دائرے میں کم بولا 
گیا هوگا ۔ 


اسلوب اس وقت تک نہیں بدلتا جب تک کہ معانی نہ بدل جائیں ۔ فلابیئر 
اور اسکے تتیع میں کروچے یه کہتے ہین کہ ایک حقیقتِ کے لئے ایک ذھنی 
گرفثٹ کے لئے دنیا میں فقط ایک ھی لفظ یا کلمه موجود هوتا ے وہ مل گیا تو 
شاعر کو اظہار و ابلاغ دونوں مل گئے اور نة ملا تو درباندہ و محروم رھا ۔ 


اب اشیائے جسمانی سے قطع نظر تعقلات و وارداتِ پہ نظر فرمائیے ۔ زاویۓے کے 
بدانے سے ان کی شکل ان ی وعیت ان کی کیفیت اور ان کے ععائی کس طرح 
اپنے محور په گھوم کے بدل جاتے ەولگے ۔ غالب کا کمال یہ ے کہ وہ حقائق 
کو یه سمجھ کر کہ یه جواھر آبدار ہے مشابہ ہیں جن کی چھوٹ ہپہلو بہ پہلو 
پڑتی سے هر زاویه نظر سے دیکھتا ہے اور یوں اسکے یک اسلوبی غزلوں کے 
بعض اشعار مل کر کائنات کے ایک گوشے کا پورا تصور بن جاتے ہیں ۔ اس 


۹ 


۴‌“ 
کوشش میں انتخاب الفاظ کا معاملہ بڑا کٹھن ے اور جو میدان حقائق سامنے 
سر کرنے کے لۓ پڑا ھے وہ شاعر کو یوں نظر آتا ے ۔ 
ع موج سراب دشت وفا کا لہ پوچھ حال 
ھر ذرہ مثل جوھر تیغ آبدار تھا 
یہی وجں ے کہ غالب نے بات کو یوں بھی دیکھا ے کە 
ع سای شاخ کل افعی نظر آتا ے مجھے 
اور یوں بھی پہچانا ے 
2 آٹھے تھے سیر گل کو دیکھنا شوخی بہائۓ کی 
باغ ء چمن اور متعلقہ کلمات غالب کے ہاں علامتیں ہیں ۔ يہ اسکے کلام کے 
مرموزات میں سے ہے ۔ 
ع _. یں چمن میں کیا گیا گویا دبستان کھل گیا 
بلہلیں سن کر سرے الے غزل خواں ہوگئیں 
اس چمن سے ا٘س چمن تک جہاں غالب کو دل نہیں ملتا کہ چراغاں کی 
بہار دکھائے سینکڑوں ضمنی علامتیں موجود ہیں ۔ یہی کیفیت کوھکن اور فرهاد 
کی ے۔ میں نے اکثر سوچا ے که غالب کوھکن کو ایک صناع اور فرھاد کو محض 
ایک عاشق تصور کرتا تھا۔ ان اشعار پر غور کیچیے کہ یہی خاتمهہ 
کلام ہیں ۔ 
ج ._ کوھکن نقاش یک تمثال شیریں تھا اسد 
سنگ ہے سر مار کر ھووے له :یدا آٹنا 
5 عشق و مزدوریٴ عشرت گاہ خسرو کیا خوب 


ہم کو منظور نکو نامیٴ فرہاد نہیں 


0٦ 
تیشے بغیر سص لە سکا کوھکن اسد‎ 7 
سرگشتمٴ خمار رسوم و قیود تھا‎ 
یہ تیشہٴ غم سے اس لیے کوھکن ہے یہی وجہ ہے کہ تصریح کی ہے کہ‎ 
ع دی سادگی سے جان پڑوں کوھکن کے پاؤں‎ 


ڈاکٹر عبادت ہریلوی 


مطالعہ غالب کے بنیادی مسائل 


گذشتہ سو سال میں غالب پر خاصا کام و چکا ے لیکن حقیقت یں ہے کہ 
ابھی تک ان پر کوئی ایسی جامع اور مستند کتاب نہیں لکھی کئی ہے جس کک 
بنیاد تحقیق اور تنقید کے جدید اصولوں پر استوار هو ۔ 

حیات غالب کے جن معاملات و مسائل پر تحقیقی کی ضرورت ھے ان میں 
سب سے پہلے تو ان کے حسب نسب اور خاندان کا مسثلہ سے ۔ اب تک اس 
موضوع پر جن لوگوں نے لکھا ے انہوں ئے اس سلسلے میں غالب کی کہی 
ھوئی باتوں کو تسلیم کر لیا ہے ۔ حالالکه سب جال ھیں که غالب ایک 
طرح کے احساس برتری ہیں مبتلا تھے ۔ يە احساس برتری اہ انحطاط و زوال 
کی پیداوار تھا جس میں سے ہو کر ان کی زندگ کا قافله گذرا تھا ۔ وہ سیاسی . 
اعتبار ہے ایک زوال آمادہ معاشرے کی پیداوار تھے ۔ ایک ایسے معاشرے میں 
افراد کا اس احساس برتری کا ٹکار هونا ضروری ے ۔ خاض طور پر ایسے افراد 
کا جن کی اسلی وجاعت اور خاندانی شرافت ناسازار معاشی حالات کے باعث 
آندھیوں کی زد پر ہو ۔ اسی صورت حال ے غالب کو نرگسیت کا شکار کر دیا۔ 
اس لئے آنہوں نے جو کچھ اپنی نسل اور خاندان کے بارے میں کہا ہے اس 
کو تسلیم کر لینا علمی اور تحقیقی اعتبار سے تػسی طرح مناسب نہیں ےا ۔ 
وسط ایشیا میں ترکوں کی تاریخ اور انکے مختلف خاندانوں کے ماخذ کو سان 
رکھا جائے ء اور اس نسل کے جو لوگ هندوستان آۓ ان کی تفصیل کا سراغ 
گیا جاۓ تو اس سلسلے میں بعض بڑی ھی دلچسپ اور قابہل قدر معلومات کا 
سرمایہ فراعم هو سکتا ے اور غالب کی نسل اور خالدان کے بارے میں بعض اہم 
پہلو سامنے آ سکتے ہیں ۔ 


۳ 


نات جانا توفان ایک خان نعندونطان' آنۓ لیکن .ان معاتان میں اعثلان 
ے کہ وہ اہ غالم کے عہد میں اس سر زمین پر پہنچے یا محمد نشاہ کے زماۓ 
میں ۔ پھر ان کی ژندی کے حالات کی تفصیل بھی کہیں نہیں ملتی ۔ رف اتنی 
معلوەات فراہم ہوتی ھیں کہ وہ پہلے پنجاب میں ٹھہرے ۔ یہاں معقول ملازمت 
ملىی ۔ پھر دلی چلے: گئے ۔ لیکن دلی میں ان کے دن کیسے گذرے ۔ انہوں ۓ 
شادی کمہاں کی ؟ ان کی ازدواجی زندگی کیسی تھی ؟ ان باتوں کے متعلق ہوری 
طرح علم نہیں ھوتا ۔ اسی طرح غالب کے والد عبدالقہ بیگ خاں کے بارے میں 
بھی تفصیل کہیں نہیں ماتی ۔ ان کی ملازمتوں کے بارے میں تو تھوڑا بہت علم 
هو جاتا ہے لیکن ان کی خاندانی اور نجی زندگگ کے بارے میں ابھی بہت کچھ 
پردہ خفا میں ے ۔ غالب کے چچا نصراللہ بیگ خاںِ کے حالات بھی صرف چند 
سطروں میں ملتے ہیں ۔ ان کے بارے میں بھی تفصیلات کا علم نہیں ھوتا ۔ 
یہی حال غالب کے نانا غلام حسین خاں کعیدان اور دوسرے عزیزوں کا ے ۔ 
ان کے متعلق بھی همازی معلودات بہت محدود ہیں ۔ غالب کی زندگ ہیں ان 
بزرگوں کی جو اھمیت ے ‏ وہ اس بات کا تقاضا کرتی ہے کہ ان کے بارے میں 
زیادہ سے زیادہ ععلومات فراھم کی جائیں - کیونکہ غالب کی زندگی اور شخصیت 
پر ان سب کے اثرات بہت گہرے ہیں ۔ 


غالب کے بچپن کا جو زمانہ آکبر آباد میں گذرا ہے وہ ان ک زندگق میں 
بڑی اعمیت رکھتا ہے ۔ لیکن اس زمانے کے بارے میں جو معلومات اب تک 
لکھنے والوں نے فراھم کی ہیں وہ ناکافی ہیں ۔ اس زماۓ میں وہ پتنگ اڑاۓ ء 
چوەر اور شطرنچ کھیلتے اور وجوان دوسٹوں کے سات اچھا وقت گذارۓ تھے ۔ 
یہ لوگ کون تھے ؟ٴ غالب :پر اس زناۓ میں کن لوگوں کے اثرات گہرے 
هوۓ ؟ ان کی تعلیم کہاں کیہاں اور کس طرح عوئی ؟ وہ واقعی نظیر اکبرآبادی 
کے مکتب میں تعلیم' حاصل کزلے کے لئے گئے ؟ مولوی معظم جن کے عامنے 
انہوں نے زانوئے ادب .۔تہہ کیا وہ کون بزرگ تھے اور ان کی عملی استعداد 
کیا تھی ؟ ہرمزد یا عبدالعمعد کون .تھا ؟. کہاں سے آیا ؟ٴ کہاں گیا ؟ اس کی 


١٣م‎ 


زندگی کس طرح گذری ؟ اور آیا اس نام کا کوئی شخص تھا بھی یا نہیں ؟ یه 
سب باتیں ایسی ہیں جن کے بارے میں هم ابھی زیادہ نہیں جانتے ۔ جو حالات 
ھم تک پہنچے ہیں ء ظاھر سے کہ عمیں ان کے عقابلے میں کہیں زیادہ تفصیل 
کی ضرورت سے ۔ 


اس سلسلے میں سب ہے اھم بات یں ے کہ جس ڑفانے میں غالب لے 
آکبر آباد کی سرزمین پر ھوش سنبھالا اور ان کا ذھنی نشور و نما هھوا؛ اس وقت 
وهاں کا علمی اور ادبی ماحول کیا تھا ۔ نظیر اکبر آبادی تو خیر وهاں موجود تھے 
لیکن ان کے علاوہ اور کون کون ہے شاعر تھے جن سے غالب نے اثر قبول کیا ؟ 
وہ کس کے شاگرد هوۓ ؟ اوراگر شاگرد نہیں ھوۓ تو کیوں نہیں ھوۓ ؟ 
ان تمام پہلوؤں پر بھی اچھا تحقیقی کام ہونا چاھیئے ۔ 


غالب ی زننق کے حالات سے اس حقیقت کا اندازہ هھوتا ے کہ ان ک 
نی کا پیشتر حصہ ما یىی پریشانیوں میں گذرا غے اور وہ ھمیشهہ غم دوراں کا 
شکار رے ہیں ۔ ان حالات کے سائے میں انہوں نے کس طرح زلدگق گذاری ہے ء 
اور اس کے کیا اثرات ان پر ھوۓ ہیں ؟ قرض انہوں نے کس کس طرح کن 
لوگوں سے لیا ے اور اس قرض کی ادائیگی کس طرح کی .ے ؟ ای بھی تحقیق 
کا ایک اعم موضوع ے ۔ ابھی تک اس موضوع پر بھی کوئی خاص کام 
نہیں ھوا ےے ۔ 


اس کے علاوہ پنشن کا معامله ہہ ذات خود بھی تحقیق کا ایک اھم سسشثلہ سے 
اور اس سلسلے میں انہوں نے کلکتہ کا جو م۔فر کیا ھی ء اس کے بارے میں 
بھی لہس کی کیل لمات تراہم نی مس کت 
کہ وہ دلی ہے کان پور اور بنارس ھوتے هہوئے لکھنؤ گئے تھے ۔ وهاں ان کی آؤ بھگت 
هوئی تھی ۔ آغا میر سے انکی ملاقات نہیں هو سکی تھی ۔ يہ وہ زان تھا جب 
لکھٹؤ میں ناسخ اور آقش کا طوطی بولتا تھا اممکن ے که٭ اسخ ہے لکھنؤ میں 
ان کی ملاقات نہ هوئی هو ۔ لیکن الب کے متعلق کسی لکھنے والے نے اس 


ژثس7 


موضوع پر کوئی ایسی بات نہیں کی جس کی بنیاد تحقیق پر ا۔توار ہو ۔ پھر 
بنارس میں غالب کا وقت کس طرح گذرا ؟ كلکته میں انہوں نے کس طرح دن 
گذارے ؟ ان کی سخالفت کیوں ہوئی اور اس کے نتائج کیا لکلے ؟ یں تمام باتیں 
بھی مزید تحقیق کا ثقاضا کرتی ہیں ۔ 


یہ صحیح ے کہ غالب کی دلى کی زندگق کے بارے میں لکھنے والوں نے 
٣‏ ۰ زا کی سے" اور' مذھی > ہلکامةٴ آرائیوت میں 
اِنٰ کا کیا حصہ تھا ؟ مولانا سید احعد بریلوی کی تحریک کی مخالفت اور مولانا 
فضل حق خیر آبادی کی حمایت یں انہوں نے کیا کیا کچھ کیا ؟؟ ذوق ؛ مومن ء 
شیفته اور بہادر شاہ سے ان کے جو روابط تھے اس کے بارے میں بھی ابھی تک 
بہت کچھ کہنے کی گنجائش ے ۔ 


پھر ان کے قید ہونے کا واقعہ ٤‏ ان کا مقدمہ ء قلعے میں ان کی باریابی:ء 
غدر کے بعد ان کی زندگی اور اس کے معاملات و مسائل یں تمام پہلو غالب ک 
زندگی میں خاص طور پر اھمیت رکھتے هی لیکن ان کے بارے میں بھی اب تک جو 
عارنات رام یک کا ہیں اس کو دیکھ کر بھی تشنگی کا احساس ہوتا ے ۔ 


غرض غالب کی زندگی کے ببیشمار پہلو ابھی ایسے ہیں جن میں سے ہر ایک 
تحقیق کا ایک اہم موضوع بن سکتا ے تک نہ وضوعات پر تق کر بند 
تفصیلی معلومات فراہم نہس ہوتیں ۔ غالب کی زندگ کا مطالعہ نامکمل 08005 
کی صحیح تصویر ھمارے 7 نہیں آ سکتی ۔ اس حقیقت سے انکار نہیں کیا جا سکتا 
٦تح‏ مر ےو اہی اہن کہ اہم ے۔ اور غالب لی 
لحاظ سے خوش قسمت ہیں کہ ان پر اس وقت تک بہت کچھ لکھا جا چکا ھے لیکن 
اس میں تحقیقی وزن بہت کم ہے اور اس کا بیشتر حصب غیر مربوط؛ تشنہ اور 
نا مکمل ے ۔ 


شاید یہی وج ے کہ غالت پر ابھی تک کوئی ایسی کتاب نہس لکھی گئی؟ 


7( 
جس کو ان کی مکمل اور مستند سوااح حیات کہا جائے ۔ بات یہ ے که مکمل اور 
مستند سوائح حیات؛ حالات و واقعات کی تحقیق کے بغیر نہیں لکھی جا سکٹی ۔ لیکن 
ظاھر رے کہ صرف حالات اور واقعات کا جمع کر دینا ھی سوائح حیات نہیں ے ۔ 

اس کے علاوہ بھی بہت کچھ ے ۔ 


غالب کا مطالعهہ آج ایک ایسی ھی سوالح حیات کے لۓ چشم براہ ے جس 
مس ان کی زندگی کے حالات و واقعات کی ا حقیق اور تفقابل کے علاوہ بھی 
بہت کچھ ھو! 


پروفیسر سید وقار عظیم 


غالب اپنے معاصرین کی نظر میں 


غالب کو ان دلیا سے رخصت ەوئۓ پوری ایک صدیٰ گزر چکی:۔ سو برس 
گزز ‏ چکنۓٴ آکے بعذ بھی غالب کی۔جن ے شعار باتوں ی:یاد وقت کے :صفحة دل پر 
نقشٴ ے ان میں میرے انزدیک سب سے اہم یه ے که غالب ۓ میں غم ک 
صحیح حقیقت ہے آشنا کیا :اوؤرغموں پر ہنسنے اور غنوں مین گھرے رہ کر بھی 
زندگی بسر کرۓ کا سلیقہ سکھایا ۔ غالب کی کتاب زندی کا هر وزق ایک٠‏ روشن 
دمتاؤیر کی طرح ھدارے سامتے کھلا ھوا ے اور ہم میں سے هر ایک اردوٰ شاعری 
کے اس بطل عظیم کے چھوۓ بڑے هر راز سے واقفه ۔ے  __‏ واقف اس لۓ 
که غالب نے یە بات 'پوشیدہ نہیں رکھی کە وہ آپ اپنی :نظر مین کیا ے - یہی 
حال اس کے ہے شعار معاضرین کا سے جنھ"ون' نۓٴ اس , کے جیے جنی . اس . کے متعلق 
اتنی بائیں کہی ہیں کہ ہم' غالب شناسیٰ کی 'سہم میں همیشد اپنے سفر کا آغاز 
اننھیں باتوں سے کرۓے اور انھیں کی مدد ہے تاثرات کی شیرازہ: .بندی کرے : ہیں ۔ 
غالبِٔ کيیٴ داستان حیات کے مختلف رغوں کی ترتیب کرتے وق ہمیں یہ ضرب المثل 
شعر پڑھنے کی ضرورت محسوس نہیں موق ۔ 

سن تو سہی جہاں میں ے تقیرا فسانه کیا 
کہتی: عے تجھ: کو :خلق :خدا غائبانه کیا 

غالب کے معاصرین کے تذکرے: اٹھا لیجئۓے:۔ سب:ھم خیال ‏ اور ہم زان و 
کو ' اس کی لفز گوئی اور لکتہ سنجی کے معٹترف: بھی ھی اور قضیدہ خوان بھی ۔ 
شیفتہ 'اپنے تذکرے میں ان ی اس دوکونہ ضلاحیت کا ذکل کرے هودك کہتے' ہیں ے 
” اگر طبع سخن :شناس داری 'بەاین':لکتہ می: ری چا خؤش' فکر ۔اگر چہ :کم یاب ا 
ام خوش فہم کم یاب تر - خوشا حال شخص ےکہ از .ہر دؤڈرےےیافتہ. وٴحظے ربودہ ٤“‏ ۔ 
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عً‌ 


“۰۸ 

ایک اور معاصرہ تذکرہ نگار منشی کریم الدین ۓ گلدستہ ازلینان میں ان کی ئثر و نظم 
کی تعریف میں یە مبالفة کیا ے کہ ۔حباں ابن دائل ء متبنی ء نظیری ؛ انوری 
خاقاق اور ظہوری کو اس کے خوان یغما کا خوشہ چین اور اس کے آستالہٴ ادب 
کا جاروب کش کہا سے ۔ کریم الدین نے اپنے دوسرے تذکرے طبقات الشعرا 
میں بات بغیر مبالغے کے یوں کہی ہے کہ ” جیسا کہ وہ شخص فارسی میں استاد 
کامل ے ایسا ھی اردو میں بھی جلیلالقدر استاد ے ؛؛ ۔ ایک اور معاصر تذکرہ 
نگار قطب الدین باطن نۓ گلستان ے خزان میں چشمک کا انداز !ختیار کرےۓ ھوۓ 
یوں دل کے پھبھوے پھوڑے ہیں؛؛ ان کو شراب و کباب چاھئۓے ۔ غلاف شرع 
کا ے حساب چاھۓ ۔ روزے کے ام سے انهیں کیا کام ۔ ماز کو ان کا ہر دم 
سلام ۔ اصحاب قتذکرہ ک تحریر دیکھی اور ان ک تقریر دیکھی ۔ کیاٴ غرور میں ۔ 
اپنے نزدیک کتنےدور هیں ۔ یاران محبت ان ے زیادہ غرور میں چور هیں ؛ گویا ان کے 
یار خوشامد کے مزدور یں ۔ باطن کو یہاں پہنچ کر ھوش آتا ے اور ایک 
زبان سے غالب کی یہ تضحیک کرکے انصاف کے ھاتھوں مجبور ەوتے اور فوراً دوسری 
زبان سے اس کی شاعرانہ عظمت کا اعتراف شروع کرتے ہیں ۔ اس جکہ ان کے 
الفاظ میں صاف پچھتاوے کا زنک ہے ۔ ” ہیں ! ہیں ! باطن کدھر گیا ۔ جوش 
میں بھر گیا ۔ غبردار ! ھوشیار ! ان کے اسد فکر کا نخچبر ہضموت پر غلبس ے۔ 
خمسہ ان کا شبر کا پنجہ ے ؛؛ 

غالب کے سب معاصر تذکرہ ثگاروں کا ان کی تعریف و توصیف میں یہی حال 
ے ۔ سب اپنے اپنے انداز میں انھیں اردو -اور فارسی کا قادرالکلام شاعر مالٹتے ہیں 
اور ان کی سخن کوئی کے ساتھ ان کی سخن فہمی ء اور معنی آفرینی کے ۔اتھ 
آن کی معنی پروری کے اوصاف بیان کررے میں رطباللسان ہیں ۔ هر لکھنے والے 
کے انداز میں عظمت کے اعتراف کے ساتھ اس کی عقیدت مندی کا عکیں بھی بھ ات 
اس کی سب سے نمایاں مثال آثار الصنارید میں سرسید احمد غان کی عقیدت مندانہ 
اور منصفانه ستالش ہے کھت هیں ہے 


خی ٠‏ 7 
” بہترین شغل آپ کا اس عالم تدہائی میں سخن سنجی اور معنی پروری ےے ۔ 


۹ 
حق یں سے کہ جان سخن ہر منت اور سر معنی پر بار احسان رکھتے ہیں ۔ هر 
دائرہ الفاظ دھن شکر اور هر حرف زبان سپاس سے ان کی نعمت ثریبت کا ۔ میں 
اپنے اعتقاد میں انْ کے ایک حرف کو بہتر ایک کتاب ہے اور ان کے ایک گل کو 
بہتر ایک گازار ہے جانتا ہوں اور دیکھا جاۓ تو حق بھی یہی هے ۔ خوشا 
حال ان لوگوں کا جو آپ کی غدمت باہرکت ہے مستفید هوۓے هن بر و 
٭ ۔ ۔ مثل مبداء فیاض کے آپ کی طبیعت موهبت لسبت بخل ہے مبرا ے آپ کو 

ان جواھر سے بہا کے اعطاء میں کچھ دریغ نہیں “ _ 


تذکرہ لگاروں کے بیان ہے قطع نظر کرککے اگر ہم غالیبب کہ معاصرین کی 
لکھی ہوئی ان کتابوں پر نظر ڈالیں جن میں بعض ملاقاتوں کا ذکر ہے تو ہمارے 
سامنے اس غالب کی تصویر آتی ھے جو دلیاۓ شاعری میں تو آپ اپنی مثال تھا ء 
اپنے ذائی اوصاف کے لحاظ ہے بھی اپنے عہد کی تہذیب و شائستی اور آمروت و 
وناداری کا پیکر اور عجز و انکسار اور کسر لفسی و فروتنی کا مجسمہ تھا ۔ اس 
وقت دو کتابوں کی طرف اشارہ کرۓ پر اکتفا کرتا ھوں ۔ سید غوث علی شاہ قلندر 
مد ال و ایک وگنگ باصفا تھے ۔ ان کا حاقد ارادت بڑا وسیع تھا ۔ :ان بزرگ 
کے بہت ہے ملفوظات جو ان کے واردات ٤‏ تجربات اور مشاهدات پر مبنی ہیں 
ایک مرید نے ” تزکرہہ غویه ؛ میں محفوظ کر دۓ ہیں ۔ ان میں غالب ہے ان 
کی ملاقاتوں اور ان ملاقاتوں کے تاثرات کی تفصیل بڑے پر لطف انداز می انھیں 
بزرگ کی زبانی بیان ہوئی ے ۔ مختصر سی ہاتیں انھیں کی زبان مین سن لیچۓے :۔ 
ایک روز ہم مرزا نوشہ کے مکان پر کئے ۔ نہایت حسن اغلاق ہے ملے ۔ لب 
فرش تک آ کر لے گئے اور ہمارا حال دریافت کیا ۔ ہم ۓ کہا کہ مرزا صاحب 
ھم کو آپ کی ایک غزل بہت پسند ے ء على الخصوص یە شعر:۔ 
تو لە قاتل ہو کوئی اور ھی ھو 
تیرے کوچے کی شہادت ھی سہی 


۲۲۰ 
کہا صاحب ! یہ شعر تو مہرا نہیں ؛ کسی استاد کا ہے ۔ یالحثیقت لہایت هی 
اچھا ے١‏ ۔ 


اس 'دنٴ ہے مرزا ضاحب نے يھ دستور کر لیا کہ تیسرے دن زینتالمساجد میں 
ہم سے ملئے کو آے اور ایک حوان کھاۓ کا ساتھ لاتے ۔ ہر چند ہەم نے عوذر کیا 
کہ یہ تکلیف نە کیچے گر وہ کب مالتے تھے ۔ ہم نے ساتھ کھاے کے لیے کہا تو 
کہنے لگے کە میں اس قابل نہیں ھوں ء ہے خوار ؛ روسیاہ ء گنە گار مجھ کو آپ کے 
ساتھ کھاۓ ہوئےۓے شرم آتی ے ۔ البتہ الوش کا مضائقہ نہس ۔ ەم ے بہت اصرار کیا 
تو الگ طشتری میں لے کر کوایا بات یہاں 'ختم ہو جای ہے اوز من غالب کا یہ 
شعز یاد کرٹا هون :۔ 

اکر کلیم :شود :'ھم ازبان مخ :لکینم وگر ‏ خلیل شود میہمان بگردائیم 


,تذکرے.میں اس جگە غالب کی اسی زبین ک پوری غزل نقل کردی گئی ے؛ 
جس: سے خیال ھوتا ے کہ اس موقعے پر غالب نے غوث على شاہ کو اپنی یە غزل 
سنائیق ھوگ :۔ 

عشق مجھ کو نہیں وحشت ھی سہی ‏ میری وحشت تری شہرت ھی سہی 

قطع کیج نه تعلقٰ. ہم ا نہیں ے تو عداوت ھی سہی 

بیرے 'ھوے میں گے کیا زسوائی ‏ اے وہ مجلں نہیں خاوت‌هی‌سہی 

ھم بھی -ادشمن' :توٴ نہیں ھیں) اہن '' غیر )کو تجھ ہے مت هی سی 

اپنی ہستی ھی ہے ھو جو کچھ هو آ ہی گر نہیں غفات ھی سہی 

عمر ہر چند کہ ے, برق خرام دل کے خوں‌کرۓ کی فرصت‌ھیسہی 

شم کوئی ترڑوک:++ونا . کڑلنے یت لف سہی عشق مصیبت ھی سہی 

چو کوٹ اے فلےٴ ناالصاف آہ و فریاد کی رغضث ھی سہی 

ہم بھی تسلیم کی خو. ڈالیں؛ کے نے نمازی تری عادت هی سہی 

پار ہے چھیڑ چلی۔ جاۓٴ اسدٴ گر نہیں وصل توحسرت ھی سہی 


"۲۱ 
اور سوچتا ھوں کں الله اللہ 'ااءء کی طلسم کاریاں: وہ باند بیٹی و رٰعت پسندی 
ایک طرف اور دوسری طرف 0 لفسی اور فروتنی ۔ 


اس کے بعد تذکرہ غوثیں میں مرزا نوشہ اور مرزا رجب علىی بیگ کی اس ملاقات 
کا حال ے جس کا ذکر غالب کے حالات میں جا بجا ملتا ےہ ۔ اس ملاقات میں بات 
یہ ہوئی کہ سرور غالب ہے ملنے گئے تو ان سے پوچھا که مرزا صاحب ٭اردو زبان 
کس کتاب کی عمدہ ہے ؟ جواب ملا ”چہار درویش کی؛؛ اس پر سرور نے سوال کیا 
اور فسانہ عجائب کیسی ےہ ؟)).۔ غالب نے نے سماختہ جواب دیا ”اجی ! لاحول 
ولا قوة اس میں لطف زبان کہاں ! ایک تک بندی اور بھٹیار خائہ جمع ے) ے یہ 
بات کہتے وقت غالب کو معلوم نہیں تھا کہ وہ یہ رائۓے خود فسانهۂ عجائب کے 
مصنف سی ۓک ہد رے ہیں۔ ان کے جاۓ کے بعد جب پتہ چلا تو سخت ندامت محسوس 
کی اور پھر غاطی کی تلاق کے لیے مرزا رجب علی بیگ ہے ملئےگۓے اور باتوں باتوں 
میں فسالهُ عجائب کا ذکر چھیڑ کر معذرت کی اور کہا کہ رات ھم ۓ فسانۂ عجائب 
کو غور نے پڑھاٴ -ےَ اس کی غوبی عبارت اور رنگیٹی کا کیا بیان کروں نہایٹ ھی 
فصیح و بلیغ عبارت ہے ۔ سیرے قیاس میں تو ایسی عمدہ فثر لہ پہلے ہوئی نہ آگے 
ھوگی ؛ غالب ےۓ اپنی باتؤن سے سرور کو خوش کیا اور دوسرے دن ان کى 
ڈڈوٹث ”یىی '۔ 

اس واقعے کا ذکر کرکے غوث على شاہ مرزا کے متعلق کہہے ہیں‌کہ مرزا صاحب 
کا مذھہب یه تھا کہ دل آزاری بڑا گناہ ے ۔ 

غالب کا انتقال ھوا تو شاہ صاحب زندہ تھے ۔ کسی نے انتقال کی خبہر سنائی 
تو شاہ صاحب نے فرمایا انا لہ و انا الیہ راجعون نہایت خوب آدمی تھے ۔ عجز و 
الکسار ہہت تھا ۔ فنقیر دوست بدرجہ غایت اور خلیق از حد تھے ۔ ایک روز ھم ان 
کے پاس گئے تو انہوں ۓ اپنے یں دو قطعے پڑھےتھے : 

فرصت 'اگرت دست دہد مغتتم انگار ساق و مغنی وشراے و سرودے 

زنہار ازاں وم نہ باشی کہ فریبند حتقرا بہ سجودے و نہی را بە درودے 


۲۳ 
بروزے حثر ال ہی :چو امہٴ عملم کنند بازکآن‌روز باز خواہ من استٹ 
بکن مقابله آن راز سرنوشت ازل . اگر زیادہ وکم باشد آنگناہ من ‌است 


رند مشرب ء ے شر ؛ رحم دل تھے اور فن داعری میں تو اپنا جواب لە رکھتے 
تھے لیکن افسوس یہ هھمارے محب بھی چل دیئے ۔ 


سید فرزند احمد صغیر بلگرامی غالب کے ایک فاضل اور امور شاگرد میں ۔ وہ 
غالب ہے ملنےدھلىی آئے اور دو ڈھائی مہینے تک یہاں رے۔ غالب ہے اپنی ملاقاتوں 
کا حال اور غالب کے هتعلق اپنے تاثرات انہوں نے اپنی تصنیف جلوۂ خضر میں بڑی 
تفصیل ہے لکھے ہیں ۔ کچھ ٹکڑے ملاحظہ فرمائیے : 


(ہ) دس بچے شب کو دھلی پہنچا ؛ شب جمنا پار لال قلعے کے پیچے بسر ی۔ 
صبح کو جامع مسجد کو باھر ے ۔دیکھتا هوا محله بلی ماراں میں حضرت غالب کے 
پاس پہنچا: ‏ حضرت ہرآیدے میں بیٹھے کلی ی رےے تھے ؛ ماموں صاحب بھی حاضر 
هوۓ ء دیکھ کر بشاش ہو گئۓے ء اس کے بعد میں سامنے موجود ھوا پوچھا یہ کون 
هیں ۔ عرض کیا صغیر ء ماموں صاحب نے کہا میرا بھانچا ء بولے ذرا ٹہر جائیے ؛ یه 
کہە کر بدقت ہاتھوں کو زسین پر ٹیک کر اٹھے ٠‏ اور بغل گیر هوۓ ‏ اور 
ریہ سے الو ا کر مر کے دن تھے ؛ صفر کا سہننه تھا ء حضرت کا 
لاس اس وقت یہ تھا پاجامہ سیاہ ہوۓ دار دریس کا کلی دار ء نیفہ سرخ ٹول کاہ بدن 
میں مرزائی ء سر کھلا ھوا ء رنگ سرخ سفید ء منه پر داڑھی دو الگل کی ٤‏ آنکھی 
بڑی ء کان بڑے ء قد لمبا ء ولائیتی صورت ٠‏ پاؤں کی انگلیاں بہ سبب کثرت شرب 
کے ہوٹی هو کر اینٹھ گئی تھیں ٤‏ اور یہی مہب تھا کہ اٹھنے می دقت هوتی 
تھی ء آنکھوں میں نور موجود تھا ء کان کی سماعت میں کچھ ثقل آ چلا تھا ۔ 

الغفرض اندر آ کر بیٹھے ء بعد مزاج پرسی کے انا صاحب کو بہت پوچھا اور 
کہا افسوس کوئی مہب ایسا نہیں هوتا جو حضرت کی ملازمت کروں ء اتنے میں 
نواب ضیاءالدین خاں بھی تشریف لاۓ ؛ حضرت نے مجھے ان سے ملایا ۔ وہ بھی 
وجیہہ آدمی رئیسوں کی وضع پر تھے ؛ کرتا پہنے ء خلطہ دار پاجامه ء سر ار ٹوی ٤‏ 


۳ 
جریمت ہاتھ میں ء بعد اس کے حضرت نے ان سے میرا حال کہا اور رمایا یه میری 
سااقات کو آرے سے آئے ہیں ء اس کے بعد کچھ ان ہے سرگوشی ہوئی جب وہ اٹھ 
گۓے اور دوپہر قریب هوئی تو حضرت اٹھے اور مجھے اور میرے ماموں کو اپنا تمام 
مان دکھایا ہر جگہ کا نشان دیتے جاتے تھے کہ یں فلاں کام کے واسطے ء آخر زینے 
کے پاس آئے؛ ھم لوگ بھی ساتھ تھے؛ اوپر جا کر دیکھا تو بہت بڑی چھت تھی اور 

اس کے کونے پر ایک کمرا کلی کے رخ بنا ھوا تھا ۔ 


لطیفه ۔ فرمایا میں بلا مبالغة کہتا ھوں کہ یہاں آدھی رات تک دھوپ رعتی 
ے يہ کہ کر ہنسے اور بولے آپ سمجھے ء میں لے کہا سمجھاء یعنی گرەی کے دن 
میں دھلی کی گرمی اور تعازت آفتاب ہے در و دیوار اس قدر جلتے ہیں که آدھی رات 
تک ان کی گرسی فرو وق ہے ٴء الغرض ء پھر کوٹھے کے نیچے آۓ اور فرمایا اس 
مکان کے دکھاۓ سے میڑاٴ مطاب یں تھا کہ میرے مان میں گنجائش نہیں اور آپ 
سہمان عزیز ہیں ء اس لیے غیاءالدین خان صاحب کا مکان جو جامع مسجد کے قریب 
ے ء آپ کے وا۔طے تجویز ہوا ہے ء کو تھوڑا سا دور ے مگر' آرام بہت ملے کا 
میں ےۓ عرض کی مجھے حضوری ضروری ہے ء فرمایا کچھ ایسا دورنہیں ے ٤‏ یہ 
کچە کر اپنے 'ایک رفیق کو بلایا اور میرے ساتھ کیا ۔ 

(احوال غالب صفحب ۹ھ ۰۰۲ہ) 


() ھر روز کی ملازمت ہے طبیعت معظوظ هوق رهی ؛ ایک دن قریب دوپہر 
کے پلنگڑی پر لیے هوئۓے تھے اور میں قریب پٹی کے حاضر تھا ء بولے کیوں حضرت 
برف کا پانی پبو گے میں نے کا اگر کوثر کا پائی پینا ہو تو پلوائے ء ەنس کر ,بولے 
ضرور ء اور آدسی کو پکار کر کہا کہ فلاں کوئین ہے پانی لےآؤ ؛ میں نے کہا حضور 
کے رفا کا باقی کا تھا ؛ فرمایا برف ھی کا ے غرض پانی آیا ء پیا واقعی سرد تھا ء 
فرمایا یہ ایک کنواں ےہ جس کا پانی ایسا ہوتا ےہ ۔ 


(احوال غااب صفحه ۰ہ) 


)م) مچھ سے اور حضرت غالبْ علیہ الرحمته ہے ایک س تب لکھنؤ اور دعلی یىی 


۲۰۳۰ 


زبان کے بارے میں گفتگو ہوئی ۔ فرمایا ء میاں اگر مجھ ہے پوچھتے هو تو زبان کو 
زبان کر دکھایا تو لکھنؤ نے اور لکھٹؤ میں اسخ نے ؛ ورنہ بولۓ کو کون نہیں 
بول لیتا ؛ اب جس کا جی چاے تراش خراش روز کرے مگر میرے نزدیک وہ تراش 
خراش کی جگہ ھی نہیں چھوڑ گیا ہے ء هاں قواعد لکھ نہیں گیا ء قواعد جانے والا 
اس کے کلام میں مزا پاتا ے ٢‏ ھماری دلی ھمیشہ اس بات میں پیچھے رھی کہ 
مضمون کے آگے زبان کی درستی نہ کی اور مضمون میں بھی عافقانہ کا زیادہ خیال رھا 
مگر یاد رے؛ اس مضمون میں دلی کے برابر میں کسی کو نہیں سمجھتا ء پھر ھٹس 
کر فرماۓ لگے؛ اس زبان پر اس کے سوا اور ھوتا کیا ؛ میں ۓ بھی ایک طرز خاص 
ایجاد کیا تا ؛ جس مین ہر طرح کے مضمون کو نشو و نما ہو سکتا تھا ء مگر 
یاروں نے چلنے ن٭ دیاء اور سچ پوچھو تو یں ایچاد اخ کا ے |ء میاں ٤‏ جب اسخ 
کا کلام دھلی میں پہنچا ء جیسا تم ۓ دلی کے دیوان کا حال سنا ہوگا کہ دلی میں 
آیا تو جیسے نئی چیز پر لوگ گر پڑے ہیں ء اسی طرح اس کے کلام پر کر پڑے ؛ 
اس وقت فارسی کی شاعری دھلىی میں بہت چمکی تھی ؛ء مگر اردو کی مداخلت فتط بول 
چال میں تھی ۔ اس کو ٭سلسل نظم میں جو دیکھا تو نو خیز اور فارسی دان سب 
اس کی تقلید پر چلنے لگے ء اور ہر ایک نۓ اہن اپنے معلومات کے مظابق رہ سپری 
کی ۔ مگر وہ فقط زبان کو نظم کر دینا تھا ۔ کچھ ایسی دقت نہ ہوئی پھر بھی جتنے 
لوگوں ۓ ادہر توجہ کی ؛ ہر ایک کی نئی طرز ہو گئی ؛ مگر ناسخ کے کلام نے 
دھلی میں آ کر سب کو حیران کر دیا ء اور قاعدے کے ساتھ مطاب کا واضح طور 
سے ادا ھونا دلوں کو بر انگنختدکرۓ لگا ء یہاں تک کہ شعرا تے ادھر رغبت کي 
نگاہ ہے دیکھا ؛ اس وقت هم تین شاعر ہا مذاق نام بر آوردہ تھے ٤‏ میں اور مومن 
خان اور ذوق ٤‏ ذوق نے ادھر کم رغبت کی ؛ کیوں کہ ان کو اپنے مضمون ھی کے 
باندھنے میں دقت پڑق تھی ؛ زبان کی طرف کب خیال کر سکتے ہیں؛ مگر مومن خان 
ے خیال کیا ٤‏ پہلے یه شاہ نصیر کے شاگرد تھے؛ شاہ نصیر کی جو طرز ے وہ معلوم 
سے ء مگر مومن خان نے ان کو چھوڑ کر ناس کی طرز پر غور کیا اور فارمی کی 
تراش خراش پر توج کی ء ادھر میں نے بھی ؛ غرضن. ہم دونوں دہلی کے طرز بیان 
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کو چھوڑ کر ترکیب اور بندش کی درستی میں مصروف ہوۓ ؛ مگر جب بہت کچھ 
کمہ گۓے تو دیکھا کہ ہم دونوں کی طرز الگ الگ ہو گئی ؛ اور کوئی امخ سے 
اہ ملی ۔ میں نے تو میرثقی میر کا انداز اختیار کیا اور موسن خان اپنے اسی رنگ میں 
رے ؛ خلاصہ یه کہ دھلی کی زبان میں هر شاعر کے کلام میں اختلاف پاؤ گے اور 
اختلاف کی وجد یہی ے کہ اسخ نے جن قاعدوں ہے زبان کو درست کیا جس کے 
سب ہے تمام لکھنژؤ کی ایک هی زبان ہو گئی ء؛ وہ قاعدے عام نہیں هھوۓ کہ ہم 
تک پہنچتے؛ اچار اپنی جودت طبع ہے جوکچھ هوا وہ کیا مگر یاد رے کە مضمون 

دھلی کا اور زبان لکھنؤ کی مستند ے ۔ 


(احوال غالب صفحہ ۳ہ ؛ مہ ؛ جہ) 


معاصرین کی کمہی ہوئی ان جستە جستہ باتوں سے غالب کی شخصیت اور مزاج 
کی جو تصویر سامنے آتی ے اس کے لقش بڑے دلکش ہیں ۔ وہ فارسی اور اردو کے 
قادرالکلام شاعر ہیں ۔ ان کی سخن سنجی ؛ اور معنی آفرینی نے ہرکہ 
و مہ کو ان کا گرویدہ بنایا ے ۔ ایک زمانہ ان کی صحبت و برکت سے کسب فیض 
کرتا اور اپنی شاعراله صلاحیتوں کو جلا دیتا ے ۔ غالب کو اپنی عظمت کا واضح 
احساس ہے اور اس ناخماس نے انھی“5لیا کا لئ ۓ'ڈر :اؤنچا ُکھنا:ی تعلیم دی ے؛ 
لیکن ان کا احساس ذات عجز و انکسار .اور کسر: نقسمی اور فروتنی کا تابع ے اور 
ان کی شخصیت تہذیب و شائسٹگی اور سروت و وفاآداری کا صقع نے آن کے کسی 
غیر شعوری عمل سے اگر کسی کی دل آزاری ہو جائۓ تو وہ اس کی قلاف کو انسآنی 
فریضہ سمجھتے اور کسی لە کسی طرح دکھے غوۓ دل پر س‌ہم رکھ کر اس کے لیے 
سکون کا سرہایہ بہم پہنچاۓ ہیں ۔ زندگی کی تاخیوں پر ہنسناً اور غم کی حآلٹ میں 
بھی آزردگی و افسردگی کو پاس نہ آے دینا ان کی فطرت ثالیه ے اور فطرت کی یہی 
ودیعت ہے جس مین ہے زندگی ہبتر کرۓ کا ایک ایسا سلیقہ ابھرتا ۓے جس کی بدولت 
السان ہر حال میں صابر ؛ شاکر اور مطمثن و سسرور رھتا ے ۔ 


ذ 
٭ 


:رد کرد کید کرد رد رد برد بد بد بد بد کرد بد بد نہد نہد بد بد بی بد بہد بد پپد یہد بد کچ 


دب بد ید ہی 


ٹیٹیٹرنیٹیف نمق ٹریٹیٹرٹیٹیٹیٹرٹرٹیٹیٹیٹیٹرنٹیٹینش 


۹ء مارچ: ۸ہو رء کو گورامنٹ 
الج وحدت کالوئی ؛ لاغور میں 
یوم غالب بنایا گیا تھا ۔ اس موقع پر 
عاہبدی صاحب نے غالب کے اس 
مقطم پر جو بیہاں ان کے مقالے کا 
نوضوع ے تقریری تھی ۔ چولکہ 
اس بٹا پر یہ مقاله ”دبستان؟ کا حق 
تھا اس لیے اس'تختیتیٰ لکارش کو 
موصوف سے حابل کر کے ھم یہاں 
پیش کر رے ہیں ۔ 

غالب کے زیر بحث مقطعے کا 
صحیح مفہوم اس پس منظر کے 
بغیز متعین نہیں هوتا جو اس مقالے 
میں ساننے لایاگیا ے ۔ _(ادارہ) 


از ا دب ہد بد بچ بد بد پچ بد بد ہد پچ بد دب بد بد بد بد بد ہد بد پچ 


پت 


ار وچ ار ار ار ار را بہار پہو ار ار ک(- ار ار زار چاو ار ار جار چاو تار ار ار ار ار ار چاو ار جار چا ار ارد ار کا 


ہروفیسر سید وزیرالحسن عاہدی 


ریہانتہ رفک فارسی 


جو یں کسے کە ریخته کیولکەہ هو رشک فارسی 
کفتٴ غالي ایک بار پڑۂ کے اسے :سنا کہ یؤں 


اس مقطع کا مشہوم متعین کرۓ کے لئے کئی سوال پیدا ہوتے ہیں : 
() غالب نے اس مقطع میں جو بات کہی ے کیا وہ ان کی طرف سے خود 
ان کے مشہور قول 
ارسی خوان تا پینی نقش ہای رنگ رنگ 
بگذر از مجموعہٴ اردو کہ بیرنگ من است 


کی تردید ے ؟ 


کا 


ۓ۲ 

جواب یہ ے کہ ایسا ممکن نہیں ء اس لئے کہ یہ فارەی شعر ان کے جن قطعے 
کا ھے وہ انھوں نے ۱م ستمبر ےررء کے بہت :بغد کہا تھا >یعنی بہادر اہ :کی 
تخت اشینی کے بعد > چنانچہ ان کے دیوان فارسی کے قدیم ترین نسخے؛ میں جن کے 
اصل متن کی کتابت بہادر شاہ کی تخت نشینی سۓ 'پہلے هو چی“ تھی اور - پھر کچھ 
اضافوں کے ساتھ ‏ جنوری ,۳ء کو اس کی دوبارہ ' شیرازەبندی :کی گئیء یہ 
قطعد لب متن میں موجود ہے نہ حاشیوں ‏ میں ٤‏ بلک دیوان کے اس قلمی نسخے میں 
بھی جس کی کتابت جولائی ۱۸۳۸ء میں ختم ہوئی ء ید قطعہ متن میں درچ نہیں ۔ 
حاشیے میں بڑھایا گیا ے ۔ اس کے مقابل اردو غزل جس کا مقطع یہاں زیر بحث 
ہے ۱۸۲۱ء ہے پھہلے کی ے؛ اس لئے کہ نسخہ' حمیدیہ میں موجود ے ء الیتد 
مقطمع کا دوسرا مصرع جو غالب نے بعد میں بدلا ے پہلے یوں تھا : 
شعر اسد کے ایک دو پڑھ کے اہسے سا کہ یوں ۔ مرو کے بعد غالتی نے اس 
غزل کے لسخهٴ حعیدیہ والے متن میں پانچ اشعار کا اضاقه بھی کیا جن کے قافے 
ہیں : دیکھنا ؛ ھواء لقش پا ء دست و پا۔ چنانچد متداول دیوان میں ان اشعار کے 
اضافے کے بعد کی پور یغزل سے ۔ بہرحال زیر بحث مصرعہ : ' جو یه کہے کەریختہ 
هو رشک فارسی ؛ کیونکہ غزل کے متن اول اور متن ثانی دونون میں مشترکے ۔ 


اپ اک تو سو ان کیا اہ یا آیا فارسی مقتطع اردو مقطع کی تردید ے 
تو پہلے یه طے کرنا ہو گا کہ رفک فارسی٤ٗ‏ مین فارسی سے کیا 'مراد ہے ۔ خود 
غالب کا اپٰتا فارسی کلام یا فارسی شعراء کا کلام ؟ 

اس مصرعے: ”جو مو ریختہ کیونکە 2 رشک فارسی ء کا انداز یان 


صاف بتا رھا ے کہ اشارہ غیر کی طرف ے ۔ غالب اپنے فارسی کلام ک ‏ طرف اشارہ 


١‏ ۔ یں نسخہ راقم کے ذاتی کتب خائے میں موجود ے ء 
م ۔ مخفوظہ“ خدا بخ‌لائبریری ہانی پور ؟ بھارت ۔ 


۸ 
کر زے ھوںۓ تو بات اِس.طرح ئە کہتے.۔ مقطع میں سامع کو قائل کرۓ کی کوشش 
اسی . لئے .ے کہ یہاں اشارہ دؤسروں کے کلام کی طرف سے ۔ ایسی صورت , میں 
سابقہ قول کی. تردید کا سوال پیدا نہیں ھوتا ۔ آخر میں غزل کا جو پس منظر ہم 
پیش کریں آگے اس سے یں حتقیقت اور بھی وائح هو جائے گی الہدل یفن ئیں کو 
سکتے کہ غالب اپنی شاعری کے پہلے دور میں یعنی ۱۸۲۱ء ہے ہہلے اپنے اردو 
کلام کو اپنے فارسی کلام پر ترجیح دیتے تھے ۔ 

(م): اب صرف یه سوال رہ جاتا نے کە: اگر 'رشک فارسی؛ میں فازسی سے مراد 
فارسی شعراء کا کلام ہے تو کیا غالب اپنی اس خاص غزل کو فارسی شاعریٰ کے 
مقابل اردو شاغری کی برتری کا نمونہ سمجھتے تھے ؟ 

یە بات ھرگز قرین قیاس نہیں ؛ اس لۓ کہ اکر یہی مقضود هوتا تو اس غزل 
کے بجاۓ مسلم طور پر غالب کی دوسری اردو غزلیں اس کی زیادہ مستحق تھیں اور 
یه بات کسی توضیح اور تفصیل کی محتاج لہيں ۔ انیسویں صدی عیسوی کے 
سخن شناسوں میں شیفتہ ۓ اس غزل کا صرف ایک شعر اپنے تذکرے میں لیا ے اور 
دوسری غزلوں کے کئی کئی شعر چنے ہیں ۔ شیفتہ کا پسندیدہ شعر یہ ہے : 

میں نے کہا که بزم از چاہیے غیر سے تہی 
سنکے ستم ظریف نے مجھ کو اٹھا دیاا کہ یوں 

حا نے بقی متانے میں صرق ای ایک شعر کے دھرا دینے پر اکتنا کی ے۔ 
انتخاب کے لۓ کوئی دوسزا شعر انھهیں نہیں ملا ۔ یہ شعر بھی ظاہر ہے ا٘س 
معاملہ بندی کی وجه ہے ان بزرگوں کو پسند آ گیا جو آداب معاشرت سے پیدا ھوق 
سے ء ورنه غالب کی حکممالہ غظمت فکر کا کوئی ثقش اس شعر میں نہیں ابھرتا؛ لهٴ يَة 
شعر ان کے حکیمانہ اسلوب بیان کا آئینہ دار ے ء اور پھر یە شعر اپنے رنگ میں اچھا 
بھی هو تب بھی یه پوری غزل غالب کی دوسری شاہکار غزلوں کے مقابل ہرگز 
اس کی مستحق نہیں کہ فارمی شعرا کے امقارلے جیں اس ری کا ہے تد 


۲۹ 


آارالصنادید میں غالب کے اردو کلام کا جو طویل انتخاب درج: کیا ے:اس میں اس 
غزل کا ایک شعر بھی ہین لیا ے غوھ غالبٴۓ اپنے ازدو اور فارسی کلام کا جو التخاب 
۸ھ میں گل رعنا کے نام سے مرتب کیا تھا اس میں اس غزل کا_ ایک شعر بھی 
منتخب نہیں کیا ۔ اس النتتخاب کا حوالہ اس لئے اور بھی اھم ے کہ یہ اسی اولین 
دور کا التخاب سے ؛ پھر جو التخاب غالب ے ٦ء‏ میں نواب رامپور کے لۓ 
ص‌تب کیا تھا اس میں بھی اس غزل کی کوئی خاص حیثیت نہیں ۔ دوسری غزلوں کے 
اشعار کا انتخاب تعداد اشعار کے لحاظ ہے نمایاں حیثیت رکھتا ےے ۔ 


غرض 'رشک فارسی' میں فارسی کا اشارہ نہ غالب کے اپنے فارسی کلام کک طرف ے٤‏ 
نە فارسی شاعری اور فارسی شعراء کے کلام کی ارف ۔ دراصل اس میں ایک تخصیصی 
اشارہ ے؛ جس کا تعلق اس غزل کے پس منظر سے ھےہ جس کے فراہم کۓ بغیر مقطع 
کا اصل مفہوم مخفی رھتا. ھی ۔ 


گیارخویں صدی هجری میں اصفہان کے ایک شاعر نواب باقر ے ایک نئی زمین 
کال تھی اور ایک طویل غزل کہی تھی جو اپنی ردیف کی ندرت کی وج ے 
مشہور ہوئی : 
ھر کھ زا حسقب: آرست, :3ك بربا کہ عم چنین 
والکه ,زناز گویدت عشوہ ‏ نما کہ ہم چنین 
گفتی تو ػفتش کم من جان دعمش ببوسۂ 
گفتہ ام و چنین کنم کی ع( کی عم چئن 


ھر کہ بپپرسدت کھ. چون مہر بر آید از انق 
صبحدسے برون خرام ازدل ماکھ ہم چنین 


۳٢ 


هر کہ بگویدت کہ چون سہر بر آید از فلک 

بند نقیاب باز کن 2 بنما کہ ہم چنین 
ھر کہ پپرسدت کہ چون مه ز خسوف وا شود 

لطف نماوباز کن بند با کہ ھم چنین 


‫ُ 


پرسد اگر کسے ز تو سروو گل بہشت را 


قد بنما که ھمچنان رخ بنماکهە ھہم چنین 
پرسد اکر کے كکة شهہ چون بگدا غطا کید 

جانب ما نگاە کن راهہ خدا کہ ہم چنین 
پرسد اگرا: کے عما بیضه چسان بر اوّرد 
بررسر خال بازکن زلفم دوتاکہ ہم چنین 


ھر کہ بیرعدت کہ چون مہر بە مه دھد سپر 
در بر روی خود بنە آینه را کہ ہم چٹین 


7 7 


پرسد اگر کسے کہ چون سوی فلک رود نگہهہ 
مردم چشم عاشقان زؤد لیا کہ ہم چنئین 


کشمکش ارچه رو دھد مہر صنای دیدما 


7 7 


آینہٴ جمال را داد چلا کے ہم چنین 


پرسد اگر کسے کہ چون مرده مسیح زندہ کرذ 
ہررسر خاک عاشقان لب بکشا کب ہم چٹئین 


۰9۹ 


پرد اکر کے کا ہے زنگ زادل چسان برد 
از دل ما بیک لنگس دا لے" ہم چنین 


خواھد اگر کسے کہ چون بوی گل آید از چمن 


رج مَفُو ؟ گذاز کن ہر سر مااگہ عم چنین 


پرسد اگر کسے ز تو راہ علاج اخستکان 


‫َ 


شربتے از لبت بدہ بہر دواکہ ہم چٹین 
کر یا اگ و کہ اوت مد یگداا نظر کند 

ترک جنا و جور کن رحم نما کس ہم چنین 
هر کهە پرسدت کہ چون صید کنند مرغ را 

زلف سیاہ دام اکن در رہ ما کہ ہم چنین 
نوس اکر میں و کو سان دلق 'شکسمٹکان 

پر سر کال خارہ زن آینە را کہ ھم چئین 


پرعد 'اگر کسے ز تن الف روح و جسم را 


تنگ در آرمش ببر .ھمچو قبا کہ ہم چئین 


تر و لو مرو ستال؟ کاد کڑا 


27 اڈ 


سست شراب اب شو خیزو با کٹ ہم چنین 


7 7 


×ج 


پرسی اکر کک جو کو ا سا دعائ یا 
سوی فلک بر آورم کف به دعا که ہم چنن١‏ 


'نعمت خان عالی شیرازی ے جو اورنگ زیب کے عہد (گیارھویں صدی ٭جری کے 
آخر اور بارھویں صدی کے شروع) کا فارسی نثر نگار اور داعر ے اسی زمین میں ایک 
مختصر مگر لطیف غزل کہی جو همارے معاشرے میں روایتی عام مجلس کے ذخغیرے 
کی ایک نادر چیز رھی ے ۔ غالب کے زماۓ میں اس کا اور بھی زیادہ چرچا رھا 
ہو کا : 


ہر کم ز غنچهھ دم زندِ لب بکشا کہ ہم چٹین 


ھر کھ زگل سخن کند رخ بنما کہ ہم چنین 


آبپ حیات را لبش خوامت؟' بمن: بیاق؟ کن 
سی ''آن' الوسنہ“'" کرک اذا کت ھم چنین 


7 


ارت ہی او روال شدم دست زدم بدامنئش 


کرد بمن تبسسی رو بقفا کہ ہم چنین 


گر تو بہ خنجر جنا سر ز تم کئی جدا 


پا نہ کشم من از وفا حق خدا کہ ہم چئین 


هر "کہ . بگوید این سخن عبر دوبارہ چون بود 
از پر من دہے بروۃ باز یا کهة ہم چنین 


١‏ ۔ یہ غزل ہم نے دہوان پاقر اصفہانی کے قلمی اسخے ہے نقل کی ے جو پنجاب یوئیور۔ٹی 
لاہویری کے شیرانی کلیکڈن میں محفوظ ے ۔ یہ دیوان ابھی چبھا نہیں ے ۔ 


سے 


گفتمش ای بہائە جو لیست چو طور من نکو 


7 
طور پسند خود بگو بہر خدا کہ ہم چٹین 
ای ا َ‫ 


پارر په عالی حزین گفت چگونهھ عافتی 


و اکشدت یىی آجان غود کرد“ ئدا کں 


7 


چنین 


بارھویں صدی ھجری کے آخر اور تیرعویں صدی ھجری کے شروع میں رتن سنگھٴ 
ا دیوان میں بھی اس زمین کی غزل ملتی ےے ء جس ہے یہ نتیجہ لکاتا ے کہ 
ا ز٥ت‏ یىی دلکشی گبارعوبی۔صدی مجری ۓ تیرھویں صبی مجری: تکم ادپ پر 
اثر انداز ری ۔ اس فارسی زہ بن کو غالب ۓ پوری کامیای ہے اردو میں ڈھالاہ اگرچد 
ان ما مل وی تھا جو فارسی میں تھا یعنی معابلہ بندی ۔ اگر چھ غالب ک فکر 
کو بھی معاملے می کے دائرے میں محدود رھنا پڑا ء لیکن پھر بھی غالب نے اس کا 
کامیاب بوت پیش کر دیا کہ اردو میں بھی اس طرح کی چیز کامیاں سے کمہی جا سکتی 
ے ء بلکه نحالب سے در حقیقت فن کے لحاظ ہے زیادہ کامیاب تخلیق پیش کی سے اور 
اسی لئے غزل کے آخر میں دعویلٰ کیا ھے : 


جو یہ کہے کہ ریختہ کیولکہ هو رشک فارسی 
گرم خافی لیک ہار رام ای نا نس خوں 


یعنی مان والے کو قالل کررےۓ کے لیے غزل کا صرف پڑھ کر سنا دینا کائی ہو کا۔ 


کسی تبصرے اور استدلال یىی ضرورت نہیں اور وہ بھی صرف ایک بار پڑھ دینا کافی ے 


1 ۔ زخمی کا قلمی دیوان پنجاب یویورسٹی کے شمرالی کلیکشن میں محفوظ ہے > 


برا 


سنے واله ایمان لےٴ آۓ گا ۔ 


غرض یہ مقطع کہتے وقت غالبَ کے ذعن میں صرف یہی فارسی غزلیں تھیں؛ جو 
اس زمین میں کنہی گئی تھیں اور انھیں ہے مقابلہ مقصود تھا ء بلک ئعەت خان عالی 
کی غزل خاص طور پر ان کی نظر میں هو گی ۔ 


یہ سب جانتے ہیں کھ اگر چہ غالب کے کلام میں معاملات عشق کے شاہفکار 
اشعار ملنے هیں؛ لیکن وہ معامله بندی کے شاعر نہس ۔ ان کی اس غزل کا محرک ان کے 
معاشرہ کا علم مجلسی ے؛ جس میں بعض مشہور روایتی چیزوں کی بڑی ا:میت سمجھی 
جاتی تھی ء :بلکە غالب کے اپنے قریبی ماحول میں ان کے خسر نواب الہی بخش خان“ 
معروف کے دیوات کی غزل اسی زہيں میں ے جو اس کا مزید بوت حے اور 
هو سکناے کہ اس غزل کے لۓ فکری تحریک مین محروف کی بھی شرکت هو اور چولکه 
معروف کی غزل اس زمین کی فارسی غژلوں کاٴکامیابْ مقابلہ نہیں کرتی ‏ خاض طور ہے 


ئُمث' غان* عالی یىی غزل کا ٠‏ اس لۓ غالب کو اپٹھ غزل میں یه اشارہ کرنا پڑا 
۔۔ ریخته کیوٹکه 'ەو فارشی ؛؛ ۔ 


معروف کی غزل یہ ہے : 
کیولکە بہم ھوں مہر و ٭ہ پوچھیں تو مت بتا کہ یوں 


جب شب مہ ہو 'مہروش؛ منہ سے نقاب آٹھا کس یوں 
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کوندے ے برق کس طرح پوچھیں تو مت بتا کہ یوں 
مہ کو چھپا کہ کھولدے؛ کھول کے پھر چھپا کە یوں 


جو یں کے کہ جذب عشق کیولکر اٹثر دکھائے سے 


ق2 0 اور اپنے ساتھ اس کو بھی کھینچ لااکه یوں_ 


رس 


کوئی۔ اگر کے کھ , تو لٹا :ہے کس طرج سے دل 


میری بغل میں پیٹھ جا اور اسے بتا کھ یوں 
گر یہ کہیں کہ بعد رگ دیٹچےکسی کو کمونکہ دکھ 


غیر کے ساتھ ایک بار تر پت میری آ کہ یوں 


کیسے لگاەہ يیار ہے گر گۓ؛ جب کیا سوال 


ار“ ' اشک :ایک 'باز' چم نے گا ' پڑا۔“کة- یؤن 


ذکر یه تھا کہ کھینچے ے کاہ کو کیونکە کہربا 
اس میں یه اتواں وَغان آ چو گیا کہا کہ یوں 


گرمیٴ خو کا تیری ذکر میں نے کیا جو شمع سے 
سنتے ھی اتنی با ت کو شعله بھی کانپ اٹھاکە یوں 


پوچھا جو اس ےکس طرح خاک میں مل گیاوہ شخص 
نام سا زمین پر لکھکے مٹادیا کہ یوں 


دیکھو تو میرا حوصله سنتے هی اتنی باتك کے 
س تو گیا پہ شرم ہے یە بھی نە کہہ سکاکہ یوں 


ذکر چلا کہ یار بن جیتے ہیں یار کس طرح 


بس یہ الہی بخش نے سنے هی رودیا کہ یوں 


ری 


'غالب کے ایک فارسی خط سے جو پنچ:امنگ من شامل سے ان کے اس خیال کا 
پتہ چلتا ے کھ وہ معامله بندی خاص. طور سے واسوخت اور ریختی والی معامله بندی 
کے لۓ اردو زبان کو فارسی سے زیادہ موزوں سمجھتے تھے اور ان مضامین کو فارسی 
زہان کے دون متبت جالتے تھے ۔ اس طرح کيیٴ معامله بندی کے" بارے میں انھوں 


7 


ے کہا سے : این کون ترھات در نورد گفتار پارسی زبان صورت قبول نگیرد؛؛ اور یه 


بھی کہا ے ”شان پہلوی و پارسی بلند تر از آنست کہ بدین پایہ فرودش آورند ؟“ 
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غالب کے نزدیک ریخته اس محدود دائررے میں رشک فارسی بن سکتی تھی ۔ 
2 


ڈاکٹر محمد اجل 


غالب کا ذوق سفر 


ڈاکٹز ویر 'آغا ا فکر انگیز اور دل آویز ٭ض۔ون ؛'غالب کی آوارہ 
خرامی؛ء؛ میں غالب کے مزاج یک سے قراری اور اقل مکانتی اور سر و سیاحت کے 
شوق کی ان کے ۲ا کی خالہ 'بدوشی اور آبائی غون کی گرمیٴ اور تلملاەٹ نے 
ق و ای سای رین انت ظا پا وق تھا سے امن ہے فزاریٰ“میں' ایک 
اڑا نٹ آ0 بای عون کی ہرمی اور تل لاھٹ کا بھی ے))۔ ”بڑا حصہ؛ ک حزم 
آمیز ترکیب کی بدوات مجھے اس' ہے قراری کی لفسیاتی تعبر کرنے کی“ جرأت ہوئی 
که اس میں ”کچھ حصہء یقیناً نفسیاتی عواسل کا رھین منت ے ۔ 

ذوق سفر کا ایک پہلو تو ایجابی ھے ٴء صونیائے کرام اور اولیاء اللہ ے بہت 
سے سفر محض اس غرض ہے کے کهھ علم حاصل کریں اور مختاف بززگوں کی 
صحبت میں عرفان کے اعلول مدارج طے کریں ٤‏ اس سفر کی غرض و غایت داخلی 
دنیا کے مختلف صحراؤں ء سرابوںٴ اور اخا۔ٹانون سے گزرنا تھا اس کا دوسرا مقصد 
ترک عادت تھا ”ترک مال و ترک جاہ و ڈرک سر؛؛ 

گر رمہر تست عادت خویئی مےدود و منافقی لہ درویش 

هر عادت کی شکست ہے روح کا کوئی خوابیدہ گوشە بیدار ھوتا ۓے ٢‏ اور هر 
سکون بخش فطرت الیہ کے ڈوٹنے سے اصلىی فطرت کے ہمت ہے تاریک نہاںن خانے روشن 
هو جاے ہیں ۔ ”مطالب 'رشیدی)؛ میں سفر کی چار اقسامبیان :کی گئی یں - () 
عوام کا سٹر جو کسی مادی ضرورت کے حصول کے لئے کیا جائے (م) عابدون : کا 
عفر جو طاب عام؛: اوز عبزت کے لئے سیر کیا کرتے "یں (م) :مالک کا صفر۔ دل 
کی مسافرتا کہ آٴء 

2 بنشین و سفر کن کە نہایت خوب است 


۴ 


۴۸ 
سالک اپنے ہے الگ ھوکر سیر الی اللہ کرتا رهتا ے اور ایسے مسافر کا قول سے 


ع . از خویش گذشتم چہ مبارک سفرے ہوذ 


(م) کامل کا سٹر + سفر در وطن نے ”یه مقامات میں ے کہ حڑو سے کی کی 
طرف اور عالم سالی ےہ عالم علوی کی رف هوتا ے)؛ (صتحه رہ) 


غالب کے ذوق سفر میں پہلی قسم کے سفر کے لئے طاب زیادہ ے اور دودری 
قسم کے سفر کا ذوق بھی موجود ے مگر دهەیما اور کم کم ۔ تیسری اور چوٹھی 
قسموں کے سفر کا ان پر اطلاق نہیں ھوتا ء پہلیٰ قسم کے سفر میں مادی احتیاج 
جو اکثر ایک خلش ہے چینی یا ہے قراری کی عورت اختیار کرتا ے محرک سفر 
ینتا سے ۔ اس کی قە میں یں مفروضہ کار فرما ھوتا ے کہ یمان سے وهاں پہنچنے 
پر سکون میسرھوگا ؛ جس طرح بعض ہے چین روحوں کو هر پہاڑ کے نظارے سے یہ 
احساس هوتا ے کہ ان کو بماڑ کی دوسری طرف سکون ملے گا ۔ سفر چاھے فرار 
ہو چاھے کسی چیز یا شخص کا تعاقب اس کا مقصد حالات کی تبدیلی ے ء یہاں 
میں ایک اور فرضیے کا ڈذکر کرنا ضروری سمجھتا ھوں اور وہ یہ کە ھر سر کی 
تحریک اپنی شخصیتِ کے بدلنے ی آرزو سے ہوتی ے ؛ ہر سفر شخصی نشو و نما 
کے مرحلے طے کرئے کی امنگ کا اظہار ہے ء اسے میں ایک بنیادی حقیقت سمجھتا 
ھوں كهةه سٹر کی لشیثال غر مخص ‏ کے دن کے یب اور ساخت میں 
موجود ے ؛ لیکن بعض لوگ اس کے تقاضوں کو روحالی سطح پر پورا کرٹے هیں 
اور اکثر لوگ اسے حظوظ حسی و تحسیسی کے حضول کے لئے سفلی سطح پر استعمال 
کرتے ہیں ۔ اور روحانی سطح کو نطر انداز کر جاتے ہیں ۔ 

اس پہلے رکٹ ھم سفر کے ایچابی پہلوؤں . کے نقطہ نظر ہے غالب ىی 
شخصیت اور کلام کو دیکھیں ۔ ھم اس رحجان کا _مطالعہ .کر لیں جو غالب کو 
یس مجبور کرتا سے کہ وہ بعض حالات وکوائف کو ”'زاندانء؛ سے تعبیرکرے ؛ ڈاکٹر 
وزیر آغا نے ان کے ایك خط (بنام مہزڑا علاءالدین) سے ایک افتہاس رش 
کے 


۳۹ 

اہر چند قاعدہ عام یں ے کہ عالم آب وگل کے مجرم عالم ارواحع میں سزا 
پا "' لیکن یون بھی هوا تھے کہ عالم ارواحع کے گنہگار کو دنیا میں بھیج کر 
زا دبتے ہیں ۔ چٹانچد میں آٹھویں رجب ٣۱۱۲ء‏ میں روبکاری کے واسطے یہاں 
بھیجا گیا ۔ تیرہ برس حوالات میں رھا ‏ ے رجبٴ ۲۵ھ کو میرے واسطے 
"کر لخاد نا و ءاایک وی : میرنذ .پاؤں می ال کڈی۔اؤز دق ہر کو 
ردان مٹرر کیا اور مجھے اس زلدان میں ڈال دیا ۔ فکر نظم و نثز کو مشقت ٹھیرایا 
برسوں کے بعد میں جیل خائتے سے بھاگا ۔ تین .برس بلاد شرقیہ میں پھرتا رفا ۔ 
پایان کار مجھے کلکتہ سے پکڑ ,لائے اور پھر اس مجلس .میں بٹھا دیا:۔ جب دیکھا 
کہ یہ قیدی گریزپا ے دو ہتھکڑیاں اور بڑھا دیں ۔ پانوں بیڑی ہے فگار ہاتھ 
ھتھکڑیوں سے زخم دار مشقث مقررہ اور مشکل ہوگئی طاقت یک قلم زائل 
ھوگئی بے حیا ھوں کہ جیتا ھوں سال گذشتہ بیڑ یکو زاویه زندان میں چھوڑمع دوتوں 
ھتھکڑیوں کے بھاکا میرٹھ ء ماد آباد هوتا ھوا رام پور پہنچا ۔ کچھ دن کم دو 
سہینے وهان رها تھا کە پھر :پکڑاٴ آیا ۔ٴ اب عہد کیا کھ پھر نە بھاگوں کا بھاگوں 

کیا بھاگئے کی طاقت بھی تو لە رھی؛ 


: (جون ۸۰۱ 2 
پھر ایک جگه بیوی کو بھی ”بیڑی؛؛ ”'پھالسی؛؛ کتھا ے : 
ناو سنگھ 2ھ حال پر اس کے وامطے رحم اور اپنے وامطے رشک آتا ےا 
اللہ اللہ !! .ایک وہ هیں که,دو دو بیڑیاں کٹ چکی ہیں اور ایک ھم یں کہ ایک 
اوپر پچاس برس سے چق پھانسی کا پھٹدا کلے میں پڑا ہے تو له پھندا ھی ٹوٹا ے ؛ 
لە دم ھی نکلتا سے ۔٤؛‏ 
(یاد کار غالب صفحهہ ۱۳۸) 
نواب رام پور کو اپریل ےم ۱ع کو لکھتے ھں :۔ 


”نمائش گاہ سراسر ور رام پور کا ذکر اخبار میں دیکھنا هوں اور خون جگر 
کھاتا ھوں کە ھائے میں وماں نہیں ۔ بالا خانے پر رھتا ھوں ۔ اتر نہیں سکنا ۔ 


َ" 
مانا کہ آدمیوں نے گود میں لے کر اڈاار اور پالکی میں بٹھادیا ۔ کہار لے کر چلے؛ 
راہ میں نە مرا اور رام پور پہنچ گیا۔ کہاروں نے جا کربے نظیر میں میری 
پالی رکھ دی ۔ پالی قنس اور طائر اسیر ‏ وہ بھی بے پر و بال نهہ چل سکوں ئہ 
پھر سکوں؛؛ 
غالب دھلی کو پیوی کو اور آخیر میں پالک کو بھی قفس سمجھتے ہیں ۔ 
پھز ایک زباعیٰ میں کہتۓ ہیں ۔ 


زانجا که دلم یہ وھم دربند لبود پا ھیچ علاقه سخت پیولد لبود 
متصود من از کعبت و آھنگک سفر جِز:ٹرکے' دیازؤ رن وہ فرزنتك نبوڈ 


ان احساسات کے باوجود غااب کے ہاں سفر کا تصور ”'وطن: کے تصور سے 
طلاحدہ' نہیں کیا کا سان 
تا رغبت وطن نبود از سفر چھ حظ 
آنرا کہ فیست خالہ ہہ شپراز خبر چہ حظ 


اس کے علاوہ جب کبھی سفر پر جاے ہیں وطن کی یاد انہیں بہت ستاتی ہے ۔ 
احباب کو خط لکھتے ہیں اور ان کے خطوںنٴ کے منتنظر رھت میں ۔ "اگر کوئی 
دوست خط ئ٭ە اکھے تو بگڑ جاۓ ہیں ٤‏ یه سفر ”'ھر ملک ملک مامت والا عفر 
نہیں ھوتا تھا ء بلکں اس کی غرض وطن ہے بھاگنا: اور وطن کو واپس لوٹ آنا 
هوتا تھا ۔ سفر کے هر مقام پر وطن کی یادوں کی چاپ ان کے ذھن کا تعاقبٰی کرتی 
اور یہ پرانی آھٹیں, ان کے حاليه ادزا:ک کو بھی متاثر :کرتی تھیں : چٹانچں ”چراغ 
دیںںء میں بنارس کی تعریف ۔کرتے ھوئے کتنے درد, کے ساتھ کہتے ہیں . 

کس از اھل وطن غەخوار من لیست 
مرا کر دھرت پنداو وطیح ہشیت 

اور پھر ایک غزل کا مقطعم ے 

کرتے کس منہ ہے ھو غربت کی شکایت غااب 


تم کو نے مہریٴ یاران وطن پیاد نہیں 


"۴۱ 


اسی مثنوی میں بنارس کو دل دینے کے بعد فورا دھلی کا خیال آتا سے 


باشی ۔لختے از کاشانه یاد آر درین جنت ازاں ویرانه یاد ۔آر 
دریغا در وطن واماندہٴ پند بخوں دید زوزق ماندہٴ چند 
ھوس را پائۓ دز دامن شکستہ بامید تو چشم اژڑ خویش بستہ 
بشہر از بیکسی صحرا شیان بزوئی؟ ال *فل :"ا < کروداق 
ھم در خاک و خون افگندہٴ تو بحکم بيیکسی ھا بندٴ تو 
چو شمع از داغ دل آذر نشانان به بزم عرض دعویل بے زبانان 


از' آنانت 'تغافل غوشنماً ئیسمٹ 
ہہ داع شان هوائے گل روائیمت 
جن لوگوں کا اس شثنوی میں ذکر ے ء یہ وھی اعزاء ہیں جن سے غالب 
فرار کر کے آیا تھا اور اگر غور سے دیکھیں که غالب ان کی بیکسی کا جو نقشہ 
کھینچتا ے وو, دراصل اس کی اپنی حالت کی غمازی کرتا ے ۔ اهالیاں وطن کا حال 
غالب کے بغیر تو شاید دردناک هوتا یا لہ هوتا ء غالب ىک اھل وطن کے بغیر 
حالت لہایت الم لاک تھی ؛ اور آخر میں جب کلکتے سے یزار هوتے ہیں تو 
کہےچھیں 7 
حال کلکتهہ با جستم وو گفت بای اقم تمہمتش لفن 
کم آڑنجا آچد شقل' سود ا دھد گنت آز اھ تھ ھستا ترعدن 
گفتم این جا چہ کار باید کرد گفت قطعنظر آز شعر و سخن 
گفتم ا( ہیی جا 3اھ ٠‏ ایدو ام گفت بکرت و اس 407 شنگ مزن 


ڈاکٹر وزیر آغا نے غالب کی آوارہ خرامی کے تثُبوت میں یه شعر نقل کیا ے : 


مقطع ساسلبٴ شوق نہیں ہے یہ شہر 
عزم تیر لجف و طوف حرم ے ہم کو 


"۳۲ 


لیکن یں شعر اس غزل میں معتمد الدولة کے رویة سے نایوؤس' هو کر ڈال 
گئ 


دئیے گئے جب ععتمدالدوله ے همدردی کی توقع تھی اس وقت یہ شعر اس غزل 


گے 
مہں "ہیی تھا بلک یہ اشعار تھے 
طاقت راچ سفرھی نہیں پاتے ؛ اتنا ھجر۔ یازان وطن کا بھی الم ے ہم کو 
لائی عے معتمدالدوله بہادز کی امید جادۂ رہ کشش کاف کرم سے ھم کو 


غالب کے ہاں ذوق سفر بھی ے ء لیم سفر بھی غغہ ء حب: وطن بھی :تھے 
اور ترک وطن کی ایک مستقل آرزو بھی - سوال: یە: پیدا هوتا سے کھ آخر اس دو 
جذبی کیفیت کی نفسیاتی تعبر کیا ہے ء غالب وطن ‏ ]کو مکز بنا کر ادھر ادھر 
گھومنے نکلتا ے لیکن جونمی ,وطن یہ کچھ دور جاتا ے اسے احباب اور عزیزوں کی 
یاد ستالے لگتی عے ؛ وطن اس کا آشیائه ےہ ٤‏ اور وەہ اپنی پرواز میں اسے ذعن 2 
اؤجھل نہیں هونے دیتا ء اس دو جذبیت کے تفہیم کے لئے تپ ضروزی ے کہ ہم 
”ؤطن (یا شہر کہیئے) اور قنس کو تنسیاتی اغلامتیں ‏ سمجھیں ٤‏ اور اسی طرح غالبْ 
کے ذوق سٹر کو بھی انہٰی علامتون کے تفاعل کا ایک ا تیجة ۔ 

شہر دراصل مادر عظەول کی علامت ہے ؛ اور شپر سے فرار کرنا مادر عظەول 
کے سلبی پہلو ہے فرار کرنا ے ؛ یعنی اپنی شخصیت کے بنیادی عین ہے فرار 
کرا ے ء ہے چئی اور بے قراری اس فرار کا پیش خیمة ہیں ۔ 

شہر مان کی علامت ہے ؛ مثلا ایک خط میں لکھا ے ا یروشلم کوک 


ھمارے اوپر ے آزاد ے اور ہم سب کی مان ے؛؛ اور مکاشفہ میں لکھا ےت 


”اور اس کے ہاتھے پر ایک نام لکھا تھا سرا سر راز ء بابل اعظم ؛ طوائذوں 
اور ارشی گناھوں کی مادر عظءویل؛؛ 

خروج میں لکھا سے 

×بابل: اعتاع کر کی سے .اور شیطانوںن ک آماج کە ٤‏ رذیل روح کا سکن 
اور هر غلیظ اور قابلِ نفرت پرندے کا پنجرہ بن کئي خے ۔ 


ق0 


ار 

کیولکە تمام قوسوں نے اس کے ساتھ زنا کا بادہٴ عتاب پیا ے ء اور دلیا کے 
سلاطین نے اس کے ساتھ ہم بستری کی ہ؛ مادر عظمیل ہے فرار خانه بدوشی کى 
وہ کیفیت پیدا کرتا ے جس میں انان کسی جگہ بھی چین ‏ يۓے نہیں لیٹھ سکتا ٤‏ 
وطن سے ذور جانا ے تو وطن کی یاد ‏ ستاتی ہے ۔ غالب کے هان یه بے قراری 
بھی ھے اور سفر کے دوران وطن کی یاد بھی ۔ اسی لئے وہ خط بھی بہت لکھتے 
هیں اور ھچر میں وصال کا مزہ لیتے ہیں ۔ ماں سے اس طرح فرارای ایک علامت 
جنسی هیجانات کا غلبه بھی ےہ لیکن توقعات اتنی ناڑک اور اتنی فاقابل تکمیل 
ھوتی ھیں کە هر قدم پر احساسات کے مجروح ہونے کا خدشہ رہتا ے ۔ مثاا 
”چراغ دیر؛؛ میں بنارس کی تعریف کرتے ہیں ۔ دیکھیۓے یہ مدح کس قدر چنسی 
ھیجان سے لبریزے ۔ 


زرنگین جلوەھا غارت گر ھوش بہار بستر و نوروز آغوش 
ز تاب جلوہ خویش آتش افروز بتان بتِ پرست و برعمن سوز 
بسا مان دو عالم گاستان رنگ ز تاب رخ چراغان لب گنگ 
رسائدہ از ادای ششت و شوئی نہیں وید اکر لو یو :: ابروٹی 
قیابت قامتاں مزژگان درازان ز مژگن_ بر صف دل لیزہ بازان 
فتادو شور شے در قالب آب ز باھی صددلشی در سینه یتاپ 
ام فی فن رگد گنگ ز موج آغوشہا وا میکند گنگ 


( کلیات غالب صفحه جوم ہ) 

" اس مثدوی میں لہ بنارس کی قدیم اور حسین عمارتوں کا ذکر ٌے ۔ نە عندو 
ات اد تر جا زان سے فط بیان ‏ تھے“ تو عورتوں' کے عسن“ کا ؛ اور کی 
قدر دل فریب اور حواس آفروز بیان ےے ۔ گرامت قاءتاں مڑکان درازان : اور پھر 
دیکھۓے حسن طاب کی سادگی و پرکاری کہ اپنی تمنا کو گنگا دی نوچوں کے سرد 
اک نے میں۔. ”کہا ما کی بوجیںٴ اپنی آغوش ان حسیتوں کے لۓے کھول 


یزاس 


یہی هیجان غالب پر کلکتے میں بھی طاری هوتا ے ؛ ایک غط میں لکھتے 
ہیں ۔(واپسی کے بعد) 


”من بخدا اگر متاھمل نبود ہے و طوق ناموس عیال لداشتمے ۔ دامن ہر ھر 
چہ هست افشاند ہے و خود را دران عقد رساندہے ء تا زیستے دران میٹو کدہ ہودہے 
و از رنج ھوا ھائے خاموش آسو دہے؛؛ 


پھر کلکتے کے ذکر والی مشہور غزل میں کیہتے عیں ۔ 


وہ سبزہ زار ھائے مطرا کہ ے غضب وہ ازنیں ء بتان خود آرا کە غائے ھائے 
ضر آزما وہ ان کی نگاعیں کہ حف نظر طاقت رہا وہ ان کا اشارہ کە دائے ھائے 


وطن (ماں) سے فرار کرتے ہیں ء تو عاام رنگ و ہو ایک حسینه کا روپ دھارتی ے 
اور وم صحیه دموت جن دیتی ہے ۔' ارئے می روا کا ار رر ہا 
تو فوراً وطن کی یاد ان کو ۔تاتی تے اور سفر کا المناک پھہلوو ان کی 'لکاھوں کے 
سام آ جاتا ے ۔ اس پہلو کا ایک اظہار ایک قصیدے میں یوں ھوا ے ۔ 
تا نباشد المے ترک وطن نتواں کرد مشکلے در نظر آوردم و آسان رفتم 
چہرہ اندوہ بگرد و مژہ آغشتہ بخوں خود گواممکە ز دھلىی بە چه عنوان رفتم 


اضطرار آئینہ پرداز جلائے وطن است لە بدل رفتم ازان بقعه بل از جان رفتم 


دھلی جو کہ غالب کے لئے زژندان ہے اور اس کی ھتھکڑیاں اور بیڑیاں اس کے 
لئے سوهان روح یں ؛ وھی دھلىی غربت میں غالب کے لئے ایک هی پناہ اہ سے ۔ 
ذرا کسی توقع کو ٹھیس لگی یا کوئی امید ٹوٹی تو انہیں جہاں آباد کی صجبتیں 
یاد آئیں ۔ دوست اور عزیز یاد آئے ۔ سفر اچیرن هو گیا اور نیا شر ایک یا 
زنداں بن گیا ۔ دھلی کے لے یہ جذبیت مادرٴ سلبی کی تخمثال کی آئینہ ‏ داز ے ۶ 
اس دو جذبیت کی نوعیت کو واضح کرلے کے لئے میر تقی میر کا وہ هدیهٴ عقیدت ے 
جو انہوں نے دھلی ہے بچھڑنے کے بعد دھلىی کو بهیجا تھا جو اس جذلہبٴ نماز و 
عبادت سے لبریز ے جو کال ماتا کے پجاری کا ی ماتا کے لئے دلوں میں مخفوظ 


و ۵" 

رکھتے ھیں ۔ اور گاڑے کاے اس کا اظہار بھی کرتے ھیں ۔ میر باد صبا ہے مخاطب 
ھو کر کہتےٴ هیں ”کہ اگر دلی کی طرف تیرا گزر هو تو میری . طف سے هر قدم 
7 تسا مر سے ہووت پڑما۔ مر رید کو میا لام کہنا ۔ 
نئی لئی پیشانیاں پیا کرکےہ هر دروازے پر سجدہ کرنا ۔ ہر گلی کے عامنے ٹھہر 
کر در و بام پر مسرت کی نگاہ ڈالنا ء ھر مصیبت زدہ کو میری طرف ہے یاد کرنا ے 
ھر دیوار کے نیچے رک کر فریاد کرنا ؛ میرے دوستوں کو تلاش کرنا ؛ اور حسن 
نظر آنے تو اس تک میرا عشق پہنچا دینا اور اس کے بعد ان سب کو میری 
داعتاں سناٹاے؛؛ 


یه رویه وطن کے بارے میں یک جذنی اور یکسوئی کے احساس ہے آراستہ 
سے :ید مادر عظمیٰ کی قبولیت کا احساس ہے ۔ اس سے تنافر اور الفت کے جذبات کی 
دو بدھ! نہیں ۔ٴ ایک ہاتھ ے اپنی طرف کھینچنے اور دوسرے ہاتھ سے دھکیلنے کا 
اعساس یں موق ۷ وصل کی تنا میں کڑھنے اور دل گیرا رھت آ کے بعد اگر وصل 
ہو جائے تو ھجرکی راہیں قلاش کرنے کی طلب معلوم نہیں ہوتی ء الیگن نَم 
طلب غالب میں بدرجہٴ اتم موجود ہے ؛ ماں نے بھاگنا ہے لیک بھاگ :جانے کچ 
بعد اس "کی آغوش کے لئے تڑپتا ھے ء تلملاتا ے ۔ مادر سلبی ہے اس لئے بھاکتا: ۓے 
تاکہ مادر ایجابی تک رسائی حاصل کرے۔ بنارس هو ا ۔کلکتہ جب وہ ان توقعات کو 
ٹھیس لگاتے ہیں جو وہ مادر ایجابی سے رکھتا ہے تو فوراً اس کے ذھن میں نیا 
شہر مادر سلبی بن جاتا سے اور دھلی مادر ایجاىی ۔ دھلى واپس آتا ے تو بنازس 


اور کلکے۔ کو پھر یاد کرئے: لگا ے ۔ 


مادر سلبی کا ایک انداز یه بھی ے که وہ اپنے چاعنے والوں کی روحوں کو 
پارہ پارہ کر دیتی ے ' انسانی تعلقات کے گلو ہیں زھر بھرتی ےٴ اور مردوں ے 
مرذانگی اور انسانوں سے السالیت چھین لیتی ے۔ ذڈھنی ارتقا میں یہ نوشابی یىی 
اولین منازل میں ہے ے ؛ بنارس کے حسن کو بیان کرنے کے فوراً بعد فرماتے ہیں - 
بنارس کٴ سج میں آخری اشعآر یہ ہیں ۔ 


بر 


بیابان .در بیابان _ لاله زارش گاستان :دن گلستان :تو بارش 


ہے _پرسیدم از روشن ٴ بیانے ‏ . ز گرد شہائے گردون .راز دانے 
که بینی نیکوئی ھا از جہان رفت ونااو سپر و آزرم از سیاں رفت 
زایما نہا ہبجز نامے ناندہ بغیر از دالهہ و دامے نمائدہ 
پدڑھا تشند'؛ خوت پسرعا پسرھا دشمن ‏ جان پدرھا 
براذر با برذار کر سے ات وفاق اژشش جہت رو در گریزاست 


یدبی ہے پر کیای ‏ علامت چرا> پیداة؟ تی + کزودر _ قادت 
اس کے فور بعد یه بڑنن ”غالب کار اوفتادء کو ان کی تحسین بنارس پر 
نعن طعن کرتے ہیں ۔ اور فرماتے ہیں ۔ : 


چہ جوئی جلوہ زین رنگین چمنہا بہشت خویش شو اڑ خون شدنہا 
جنونت کر تفع غود :تمام آست ز کاشی تا بکاشان نیم گام: است 


یه بزرگ کون ہیں ؟ یه مد پیر داتا (2٥۵٥ة٥ا ٥۸٥٤‏ ) کی نختثال ہے جو 
پہلے غالب پر تنقید و تنقیص کر کے اسے درون بینی کا سبق دیتی ہے کہ کیاٴ 
رکھا ے اس ”'جنت نگاہ؛؛ میں تو اپنے ذل کی دنیا کی جنت تعمیر کر فوراً شنوی 
کا رنگ بدل جاتا ے ء اب آگے غالب صیغہ اس زیادہ استعمال کرتے :ہیں گویا مادر 
عظمول کی محرکات کے خلاف ضرد پیر دانا پندو تصیحت کرنے لکا ھے اور غلباً غالب 
کے سارے کلام میں جہان صیغه اس یا صیفب. لہی آیا ے شعروں کی کیفیت ھی 
کچھ اور ے ۔ ذڈھنی سطح پر غالب کا ذوق سٹر ہمیشه مادر غظیل سے پار 
اعلول کی طرف رہا ے ۔ ہر شر ؛ ہر قیام گاہ ء ہر منزل ان کے لۓۓے قنس ہے اور 
بہت کم ”قفں؛ کی کیفیتوں کو برداشت کرتے ہیں . وہ بے چینی اور اغطراب کی 
حالت میں وہاں ہے دوڑنا چاہتے ہیں اور بھاگنے ھیں باپ کی طرف۔ ”چرأغ دیر؛ء میں 
وہ بنارس ]کے حسن و جمال کو نہایت حسین اور هیجانی انداز ے بیان کرتے ہیں 
لیکن فوراً بعد اس مشثنوی کا لہجہ بدل جاتا ے اور یوں معلوم ہوتاٴ ےکه وہ جنسی 
ھیجان پر پند و نصیحت کے تازیانے لگا رهے ہیں ۔ اور عارفانه انداز میں حقائق نفس 


۳ 


کا ذکر کرٹے ھیں اور اسی باپ کی یہ آواز معلوم ہوتی سے :۔ 


قفس و دام_ را. گناۓے یست ریختن در نہاد بال و:پر است 
اسی غزل کی آھرمین :"کیا بلند بات کہی سے :٭ 
اکم عود گیر و ایی آشو آَرغالب تظرہ: آز ترک جنویشتن کبر اعت 


( × جلد اول صنحہ وہم) 
یه روحانی آواز جا بجا سنائی دیتی ے ۔ 
شتوی ”'رنگ و بو؛ە میں جب بادشاہ ایک ستم زدہ (شاعر) کے ساتھ رحم و 
کرم کا سلوک روا رکھتا ے تو اس رات بادشاہ خواب میں 
دید ز تتثال سراہائی حور ریخت گل جلوہ بجیب شعور 
یه ”حوںء بظاھر تو ”تصویر زن؛ ے لیکن یہ بادشاہ ک:, دولت و ثروت یىی 
علامت ہے ۔ اور یه علاست خواب میں ابھرتی ے اور بادشاہ کو اس کی غیر 
دانشمتدالہ حرکت یعنی گلیم غریدئے :اور اسے شاغی خزالے میں محفوظ رکھنے پر لعن 


طعن کرتی رس 
٠‏ بزئی گاسں تھا عم زدی سیلی صر صر بچراغم زدی 
اور آخر ہیں کہتی ے 
رفتم و وارستم از آزار تو یاد ء خدای تو نگہدارتو 
اس کے بعد جلوہ دیگر نمودار ەوتا ے ۔ 
ھیکلے از کوہ تنومند تر بودہ ازو جہنە الوند ثر 


یه بادشاہ ی ' قوت ئیروؤ ؛ اور ٭ طاقت سرپٹجہ ؛ بازو ے اور یں بھی .بادشاہ 
کی الس اءزا حرکت پر بادشاہ ہے رخصت ہو جاتا ے ۔ یہ تمثال غالبا بآدشاہ 
کا ” غل سلبی “ ہے جو ظاعری قوت و طاقت و تواآائی ک ترجعانی کرتا ے لیکن 
اس تعثال کے جاۓ کے بعد ایک اور جلوہ نظر آتا ے یہ واضح لمہیں هوا کہ وہ جلوہ 
عورت کا سے یا مردِ کا یا کسی دو جنسی شخصیت کا ۔ اس کے حسن و جمال کے 


۳۴۰٣ 


بیان میں غالب اپنے مخصوص اور ہناز 'انداز میں کہتے ہیں ۔ 


رنگ کل آئیٹہ دیدار او موج پزے جوەھر رفتار اؤ 
جلوە جنت زغبارش رے چشمۂ کوٹرز محیطش امے 


اور آخر میں یه کہه کر بادشاہ ی ڈعارس بندھاتا ے ۔ 
جان وفا زندہ ببوی تو باد جلوہ من غازہ روی تو باد 


یہ تمثال روح کی کونسی طاقت کا جلوہ ہے ۔ بظاعر یب مرد پیر دانا ک 
علامت هے ؛ جو نورانی اور معصوم ہے جو ابنی حکمت و درایت کے باوجود طفلااہ 
سادق اور ے نیازی کے اوصاف کے آرالت ا وو کیا بت ا دو کی 
ںاسا مر ا نٹ باتوں کی تہ میں غالب. ک 
وه خوابیدہ آرزو جھلکتی بے کہ وہ اعلے روحانی مدواج طے کررے اور مادر سای کک 
اسیری ے اجات خاصل کررے ۔ دیکھۓ کتنے بلند عزائم اور کتنے حںسین اور عظیم 
افکار ہیں جن کو غالب اپنے اظہار کے منفرد سانچوں میں ڈعالتا ے ۔ 

ھمچو من آزاد و سبکبار شو در هھمه و ھیچ خریدار: و 
در شؤ و بر رو ےوقا کار ہاش در رہ دلَ خانۂ ہر انداز باش 
دردل از آزار دل اندیشہ کن گنچ بر افشان و کرم پیش ہکن 

اس کے بعد غالب .اپنی هوس پرستی اور جاہ طلبی کے مخختلف پہلوؤں کو 
ہمت اور ے باک سے بیان کرے ہیں اور دنیا کی سے ثبانی کے پس منظر میں ہر 
هوس ای کو ے حاصلى اور ناکامی متصور کرۓے هیں ۔ لیکن آخر میں ننی وس کے 
بارے میں نہایت حسین پیراۓے میں چند شعر کہتے ھیں اور اعلان ” لا ؛؛ کی 
ضرورت کا شدت اور تندی سے اظہار کرتے ہیں ۔ 


مثنوی ' سرمئہ پینش ؛ دیکھۓے یا معتوی 9 وو داغءء ان :میں مك 
ید دالا کی تشال۔ پورے وفور اور پورے جوش: کے ساتھ. ابھری اور پھیلنی نظر 
آ ے ۔ لیکن وہ همیشہ ایک آمرانہ رلک لئے موق ے ۔۔ وہ نصیحت کر ۓے 


۲۴۹ 
روح کے ممکنات کی طرف افارہ کرق ہے ۔ لیکن یہ کہیں :ظاھر نہیں هوتا کەہ 
غالب نے روح کی آواز کو روح کے کانوں ہے سنا ے یا یہ کوشش کی ہے کہ یہ 
آمراله انداز روحآی کیفیت میں ابدل کر بیآئیہ انداز بن جااے ؛ ناصح کے متعلق غآلب 
کا یہ شعر اس کے اصلی روے کی ترجمانی کرت زے 
. دوستی عے کہ بنے ہیں ۔دوست: ناصح 
کوئی چارہ ساز ھوتاً کوئی غم گسار هوتا 
غالب کا فوق سٹر مادر سلبی ۔(قفس ۔ زنداں) سے فرار کرۓ کی آرزو پر 
ااتوار ہے روہ سفر کرتا ے لیکن اس. کی علامتی حیثیت ہے الکار کر کے روحانی 
سطح پر وہ مادر سلبی ہے ” مرد پیر دانا “' کی طرف سفر کرنا چاھتا ے ء:اپنی, 
ود اک سے گز رکر وہ اس مقام پر پہنچنا چاھا ے جس کے متعلق وہ خود کہتا ۓ 
کم خود گیر و پیش شو غالب قطرہ از ترک خویشتن 'گہر است 
وت حسین اور اور بلند شعر هے ”کم ہ٤‏ اور ” بش ٠‏ کا اتنا حسین 
استعسەآل شاید ھی کہیں اور ملے ۔ یہ ” ترک خویشتن ؛؛ ترک ھوس ؛ ترک حب 
جاہ و جلال اور ترک گدیەگری ہے ۔ غالب اس مقام پر نہں پہنچے جہاں: کم و 
پیش کا امتزاز ے ںعنی ہو جاتآ ھے ۔ مثاے اقبال کے ہاں دیکھۓے ۔ 
گر خدا, داری زغم آزاد شو از خیال یش و کم آزاد شو 
لیکن 'نداز پھر آمرانہ ے ناصحانه ہے احساس یہ هوۃا ے کە علامتی:اورداخلی 
سطح پر غااب کم ہے یش کی طرف انقال کرۓ ے گریڑاں تھا اوو آرزوئے سنر 
مخقن' مان فر کی نا پائ کر اوہ ا کی تھی ندیہی ود عے کہ غالب کے ہاں 
اتتریپاً مر روحانی علامت کی 3ضحیک یا تردید ملتی ے ھا5 
وہ زندہ ھم ھی ںکہ ھیں روشناس خلق اے عغضر 
اہ تم کہ چور بنے عمر جاودان کے لے 
لا 0ی کا سی کرات ایک: ما عواب 


آؤ کب ہم بھی سیر کریں کوہ طور کی 
وغیرہ وغیرہ 


۵۰ 

علامتی سطح پر سفر کرتے کے لئے جس قسم کی داخلیت ضروری ہے غالب اس سے 
بہت حد تک نابلد تھے ء ان کے اندر ایک اذطراب ایک مستقل ے قراری تھی جؤ 
اکثر انھیں نقل مکانی اور ہمٹر پر آمادہ کرق لیکن وہ کہیں بھی خوش اور مطمثن 
نہیں ارے ء قرائن سے تو یہی پته چلتا ے کھ ان کا ذوق'ٴ سنر بئیادی طور پر 
علامتی تھا لیکن انہوں نے ھمیشہ اسے اس بلند سطح ہے نیچے کھینچا اور محض 
جسمانی سفر کا درجہ دے دیا ۔ مرے خیال میں تو نہ یہ آبائی خون کی گرمی تھی 
اور نہ خانه بدوشی کی روایت کا اث ۔ بلکہ مادؤ سلبی کے: کرخت :ہاور تد .بازوؤں 
مین جکڑے ہوئے انسآن ی۔گھٹن تھی جو غالب کو فرار کی راہیں سجھاق تھی ٤‏ 
7 چاعتے تھے کہ وہ“ ەرد۔دانا,““ کو اپٹا لیں ‏ لیکن یه کمیں: ظاھر :نہیں ہهوتا 

کو وم ان کیا وق انا مکں۔ هین ۔ 


جحجحیے 


لکھنؤ آنے کا باعث نہیں کھلتا یعنی 

ھوس سیر و تماشا سو وہ کم ہے ھم کو 
لئے جاتی ہے کہیں ایک توقع غالب 
جادہ“ رہ ؟ِکشش کاف کرم بے ہم کو 


ڈاکٹر وحید قریشی 


غالب کا ایک شعر 


ثقش فریادی ہے کسی کی شوخی تحریر کا 
کاغذی ہے پیر عن هر پیکر تصویر کا 


ٹور ےس مس فان نے عاصے اختا کا اوت آدیا کے 
نظم طبا طبائی ہے. لیکر دور عاضر کے شارحین تک تو ضیحات و تشریحات کا-<ایک 
امیا چڑڑا ماظہرے ء :اس سلسلہ یں غالب ۓ جی وضاحتِ کی ہے وہ شعر کے مطالب - 
کی مختلف نہوں ہے متعلق نہیں بلک محض کاغذی ‏ پیرھن کی ترکیب_ سے متعلق 
ہے ۔ ایران کی ایک رسم قدیم کا یہ حوالہ کہ دربار میں داد خواہ کاغذ کے کہپڑے 
پہن کر حاکم کے سامنے جاتا اور 4 صورت فریاد اور داد خوامی کی تھی ری 
توضیح کرۓ سے قاصر عے ۔ کاغذی پیرھن سے سراد کسی چیز کے عارضی اور اعتباری 
عوۓے سے نے ۔ در اصل شعز کے معنی اور مطالب ایک پورے سلسائہ خیال ہے 
متعلق ہیں ۔ نقش ء پیکر ؛ تصویر ء کاغذی پیرہن اوز شوخی تحریر ان سب کا سلسله 
ایک خاص طرح کے علمی اور ثةفتی ورلہ کے ساتھ ےہ ۔ 


شعراء کے ییہاں ھمیں یہ التزام ملتا ے کہ اپنے دیوان کی ثترتیب کے وقت اس 
کا آغاز حمد کی غزل سے کرتے تھے اور اس کے بعد نعت ىے متعلق غزل کا اندراج 
ھوتا تھا ۔ بعض شعراء بے اس میں اتٹی تبدبلی یىی ہے کہ پہلی غحزل هی میں یا 
اس کے شروع کے ایک دو شعروں میں اس التزام کو کافی سمجھا ھے ۔ بارھویں بلکی 
تیرھویں صدی تک ہمیں عموماً غزل گوۂعرا کے دواوین میں اس طریق کار کے نشان 
ملتے ھیں ۔ غالب کا دیوان بھی اس روایت ہے اگ معلوم نہیں ھوتا اس لۓ کہ نقش اور 
مصور کی اصطلاحیں مصض مصوری ہے متعلاق نہیں ہیں ۔ اپنی تعببر کے اعتبار سے 


ھ۵ 


ر3 

ان کا سلسلہ تصوف کے ساتھ بھی ے ۔ صوفیاء کے یہاں واردات اور عقااد دونوں کے 
بیان میں مجازی زبان کا استعمال هوٹا ھے ۔ نقش اور مصور دونوں اپنے ظامری مطالعہ 
کے علاوہ ایک داخلی توسیع بھی رکھتے ہیں ۔ غالب جس معاشرتی اور علمی فضاء 
میں رھتے تھے اس میں بعض مخصوص الفاظ کا استعمال اور ان کے مطالب کے مختلف 
پہلوؤں کا سلسلہ معاشرتی زندی کے بعض دوسرے دائروں ہے ملک تھے ۔ایہ صحیح 
ے کہ قصوف کا عملی رخ غالب. کے زمانہ تک ےاصد سرد پڑ چکا تھا لیکن یہ وہ سەاجی 
فضا عے جس میں عمل اور عقیدہ میں تضاد پدا ہو چکا تھا تاہم جذباتی سطح پر اب 
بھی اس کے کم و بیش حوالے شعراء کے کلام مس ملتے ہیں‌ے' غلاب کا نقش 
<فریادی اپنے مفہوم میں ثقاشی اور تصوف دونوں سے رشتہ جوڑتا نظر آذا ے ۔ کہنے 
کا مطلیٔ یہ نہیں ے کہ غالب صوق 'تھے یا عابد زندہ داز تھے پا نقاش تھے بلکد 
کہنے کا مطلب صرف اس قدر ےک غالب جس فکری اور جذبق فضا میں رھتے 
تھے اس ی کڑیاں بہت دور پیچھے تک مڈھبی اور ثقافتی روایات ے ملسلک میں ۔ 


نقش کا لفظ ادییات فارسی میں مختلف معنی و مطااب کے لے مستعمل ے ۔ 
نقش ہے مراد صورت ء ہیبت و تمکیں ء لقش نغمہ۔ نقش بیش ۔ نقش زیاد ‏ نقش دیوار 
نقش پاز ۔ نقش ساز۔۔- نقش پرداز ۔ لقش طراز ۔ نقش گر ۔ نقش حرام ۔ لقش نشستن ۔ 
ثئش 'افتادن نے تی _ دافتن ۔۔ لئش برکرتان '۔ا ئش رشن ہو یڈ 
نقش بیجا ۔ نقش جہاں ۔ نتش برآب کشیدن ۔ یہ . سارے الفاظ بظاھر 
شس کی کرامت می لیکن اہن امو ا0ی 510 کی ھت 
خد و خال ہے تعلق رکھتے ہیں اور جذبات و کیفیاٹ کی متدوع صوزتوں کو پیش 
کرے نہیں ۔ حیرانی و سراسیمگی ء خوف و راس ء اعتبار اوز ساکھ ے حاصلی اور 
ے تبَائی ا تخلیق از اسمعٹزار َء حوصلہ افزائی اور تدہیر ء فتح و کامرانی ء موقع اور 
مل یلست ہے کامیابی عام زندگی کے ید مختلف پھلو مذکورہ بالا تراکیب میں 
بخوبی جھلکے ھیں جس ہے بخوبی اندازہ کیا جا سکتا ے کہ نقش کا لفظ مەاھیم 
و مطالب کے ۔ لے زندگی کے کٹنے وسیع پہلوؤں کا احاطہ کۓے ھوۓ ہے ۔ مجازی 
استعمال کی ان روز مرہ صورتوں ہے هھٹ کر تخیلی صورتوں کو دیکھیں تو 


اتا 

نقش :اور ,ثقاش : مصور اور بصوری: کہ لئے ”مستعمل ہیں ۔ نقش .کر ہے مراد نقش بند 
اور مصو: ے ۔ زندگی کے تز ئینی , اور آرائشی پہلوؤں کا یں استعاوہ تخلیق ہے 
متعلق بھی ے ۔ القش افتادن سے مراد کسی نقتق کی تخلیق ؛ .کسی چیز کی شبیدں 
بنانا ء امعداد و صلاحیت کو ابھارنا لقش ریختن ہے مرادِ کسی چیز کو پیدا کرنا 
علام سے کسی چیز کو وجود میں لانا ۔ 

مطاٴلب کا یہ سلسلہ اپنی اصطلاحی صورت میں کائنات کی تخلیقی صورتوں کا 
ا ہے عدا کہ تائیات کو تخدق کیا یاوہ غللق ہے۔ اس نے کن کہا 
دیز وجود میں آ, گئی یعنی فکون ۔ کائنات کا یہ تخلقی عمل چھوۓ پہماۓ پر 
مصور کے تخلیقی عمل ہے مشابہت رکھتا ے ۔ اس لحاظ ہے خدا مصور یا نقاشی 
اور انسان اس کی تخلیق ے ۔ کائنات بھی اس کی تخلیق ے ۔ آسی_ لۓ دلیا کو 
نقش فانی اور موجودأت خا'رجیں کو صغر کونیہ کی اصطلاح میں صوفیاء نے پہچاننے 
ی کوشی کی ے ۔ 

یہ اشکال و اجسام حقائق عینیہ کے اجسام ,ناسوقی ہیں دنیا خدا تعا ی کی نتقش 
گری کا ایک نمونہ ے:۔ انسان بھی اسی کی تخلیق ے ۔ خدا خالق سے ء انسان 
مخلوق ے ۔ خدا مصور ے٠‏ انسان تصویر ے ۔ خدا نقاش ےء انسان انقش ے ۔ 
نتش کا لفظ 'تزئنٰ وٴ آرائش کی ایک صوزت کو ظاھ رکرتا ۓ ۔۔ اندان احمئن التلویم ے 
یعنی تخلیق کائنات نیں سب سے زیادہ اھم چیژ-۔ 'لیکن دنیا: آنی :3 فانی: ےۓے یہ نقش بھئی 
حواث زمائهٴ کے ھاتھؤن اپنی-عارضیٰ زندگی ختمغ کز کے د؛ثیاوی وجود کے ۔خاتمہ پر 
ستج لوت نے ىا ايك طزف .تو انمْانق!؛خدا!ی- بَہتزیئ۔تخلیق ٦:‏ دنیا۔ پر ا کیا خلیقم 
ہے ٠‏ موجوداٹ کا وجوّد کی کی دی طرف ال کیاکی تاآائیداریق 
کا لباس“پہتے ہہ وے ےپ 7 

تھا کجو فو دا تھا وو ادن و را نٹ 
ڈبویا مجھ کو ھوےۓ نے نم هوتا میں تو کیا هوتا 
لونک ایگ کہ دومن پاضری ترجہ کا شسومی انار مسب ۔ 
کاغذی ہے پیرہن هر پیکر تصویر کا 


۵۳ 
لفت نویتوں کے“ نزدبک کاغذیٴ پیرھن کیٴ ترکینب فانی ' اور آغازضی ہونے .کا 
ایک“ 'ثوت ے ۔ ثقاش کاغذ ہر تضویر بناتا ے::ٴ هر .یکر تصویز ۔ کا إیراهق 
فی الحثیقت کاغذ نے ۔ مجازی طور پر اس کے فائی” ہونے کا اشارہ خود اس کی 
تخلیق میں چھپا ھوا ے-۔ ایک طرف۔ تو انسان خدا کی تخاقی قوتون کا بہترنن 
لقش ے ء لیکن یہ نقش فریاد کر رہا ہے ۔ لقش فریادی ھی ایی شوخی تحرار کات 


یہ نقش خدا تعا ی کی شوخی تحریر کا فریادی ہے ۔ خالق کانات نے السان جیسی 
عظیم چیز کو تخلیق کیا لیکن یہ کیا ستم ے کہ اس کا وجود عآرفی نے اب اگر 
نقش اپنے مصور ہے فریاد ٴله کرے تو کیا کرے خدا تعاللی سے براہ رات تخاطب 
گستاخی نے ء اس لئے اشارہ و کنایہ سے بات کا ڈھنگ کال نے که ایة آقشخ کسی کی 
شوغی تحریر کا فریادی ے ۔ اسی کیفیت کو مولانا روم ے اپنی مثنو کے پھلے 
ثنعر میں دوسرے استعاروں کی مدد ہے واضح کیا ے۔ انہوں ۓے مصوری کے بجاۓ 
موسیقی کی اصطلاحات کا سہارا لیا ے ۔ : 
بشتو از نے چون : حکایت“ می > کند: 
وز جدائی ھا ثشکیت ‏ می کند 


اس شعر میں وھی س کزی لکتہ پیش نظر ہے ۔ انسان کو تخلیق_ کیا. گیا 
وہ شکایت .کر رھا: ھے > مولانا:زوم کے نزدیک یہ. شکایت اس وجھ سے ے کم یە 
نغمه اپنے اصل سے جدا هو کز فضا میں ڈور رھا ۔ے : اسے یں ۔شکایت کے 
میں اپنے اصلِ سے دور ٭و گیا ہوں ۔ شرضزا اض جع وک ماک 
لئ لع گزازی: بی 'آمادہرے ۔ مولانا ریم نے سکایت کے مفہوم کو زیادہ 

یىی شکل دی ے ۔ غالب کی تعمیم زیادہ گہرے مطالب ی حابل ہے ۔ 
یہ نقش محض مصور کا گل گزار نہیں ؛ اس ک شوخئی تحریر کا فریادی ے ۔ 
کیا اس شوخی کا اشارہ اس بات کی طرف ے کہ جب خدا نے انسان کو تخلیق 
کیا تو فرشتوں کو سنجدہ کرئے کا حکم ڈیا ۔ فرقاتوں نے انسان کی تخلیق کا مقصد 
دریالت کیا تو جواب مَلاٴ کہ جو میں جانتاٴۃ غون“ "تم ایخ جال ٴالغان''کو اسم 


۵ن 
سکھاۓ گئے اور وہ خدا تعالی کا خلیفہ اور احسن التقویم قرار پایا ے ۔ اس عظمت کے 
ساتھ اس نقش کا یہ پہلو کہ وہ۔عارضی و فانی ے اپنے اندر شوخی کے کئی پہلو رکھتا 
ے ۔ غالب نے محض جدائی کی شکایت پر اکتفا نہیں کیا بلک اس لقش کو کسی کی 
شوخئی تحریر کا فریادی قرار دے کر ایک نیم ستائشی ؛ ایک لیم طنزیہ رویه اختیار 
کیا ہے ۔ فکر ونظر کے اس هر چشمہ کک انتخاروق ی آعاَہ سیر 
یوں بیان کیا ے ۔ 
مجھکو پیا کر کے اپنا ‏ کت چین پیدا کیا 
نقش عوں اپنےٴ مصوز سے کلہ ‏ زکھتا ھوں میں. 

ان توضیعاں یی روشنی سی اگر ہم خال گے ٹر پرشھوڑ ری دز ائن گی 
ایمائی حیثیت مختلف سمتوں میں ہماری رهنعائی کرق ے - انسان ''قةاش کی تصویر 
کی طرح حسین ۔ جاذب ۔ دلکش ء فتکار کے قلم کا" بہترین نمولہ کے لیکن يہ ثقش 
خود اپنے خالق کی شوخئی تحریر کا فریاد ے ' تقاش کی شوَخفیٰ آتحریر حمن نظر 
کی سینکڑوں صورتیں ایک ھی نقش میں ابھارق نے ۔ مطالب اور مقاعیم کے مختاف 
پہلو فکر و نظر کی عجوبہ کاری ء تخلیقی قوتوں کے اظہار کےٴ متنوع طریتے ثقاش 
کے کمال فن کا ثبوت ہیں ۔ لیکن یہ خالق ید نقاش تصویر کا لقشّه كاغَذ پر بناتا 
نے ء کاغذی پیرھن زوایتی لحاظ ہے فزیادی کا اباس سے > کاغذی پیرھن :کسی چیز 
"کے غازضی._ اور. فان ہونۓ -کی غلامت ہے ۔ اس لجحاظ سے نقاش: کی شیوخئی, تحزیر 
“خوذ اپنے اندر' فریادی کا ایک: پہلؤ رکھٹی اے ۔. غالب نقاش اور خدا کے درمیان 
-عماثلت کے ایک :نے زیادہ رٹتے: دریانٹ کرت ے' از ان. نک بازے میں, ایک. خاوں 
طرح کا شوخ لب و لہجہ: بھی نکلتا ے ‏ جو اردو اور افارسنی شاغری کے روایٹی 
لہج سے کسی قدر مختاف ے۔۔ 


ه۵ 
لف نویوں ہے“ نژزدبک کاغذی پیرھن کیٴ ترکینی قانی ' اور غازضی ہونے .کا 
ایک "وت ے ۔ ثقاش کاغذ ہر تضویر بناتا ے<ٴ هر .یکر تصویز- کا۔ >إیزاهن 
فی الحقیقت کاغذ ہے ۔ مجازی طور پر اس کے فائی” هوے کاٴ 'اشارہ خود اس ی 
تخلیق میں چھپا هوا ے-۔ ‏ ایک طرف تو انسان خدا کی تخلقی قوتوں کا بہترنن 
نقش ے ء لیکن يہ نقش فریاد کر رہا ہے ۔ لقش فریادی ھی کس یی شوخی تحربر کا 


یہ نقش خدا تعا ی کی شوخی تحریر کا فریادی ہے ۔ خالق کالنات نے السا جیسی 
عظیم چیز کو تخلیق کیا لیکن يہ کیا ستم ے که اس کا وجود عارف یت اب اگر 
نقش اپنے مصور سے فریاد لہ کرے تو کیا کرے خدا تعاللی سے براہ زامت تخاطب 
کت ای سے ء اس لئے اشارہ و کنایہ سے بات کا ڈھنگ نکالا ہے کہ یة نقش کسی کی 
شوغی تحریر کا فریادی ے ۔ اسی کیفیت کو مولانا روم ۓ اپنی مثثوی کے پھلے 
ذعر میں دوسرے استعاروں کی مدد ہے واضح کیا ے۔ انہوں نے مصوری کے بجاۓ 
موسٔقی کی امطلاجات کا سنہازا ایا نے یئ 


بشتو از نے چوںن : حکایت می > کند 
وز ” جدائی ھا شعات “تی : ند 


اس شعر میں وھی ےم کزی نکتہ پیش نظر ے ۔ انسان کو تخلیق _ کیا گیا 
وہ شکایت کر رھا: ہے > مولانا:زوم کے نزدیک یہ شکایت اس وجھ سے ے کم یه 
نغم اپنے اصل سے جدا هو کر فضا میں تیر رھا: ے :اہے یب :شکایت ے کہ 
ہیں ایت اعل سے دو رم وکیا موں ٠‏ وو دویاں اپنے ےی کو کی مرف جا ےک 
ارہ گزاری ہں اود ےی۔ لات رم ہے کان کے سے تہ 
طعی شکل دی ے۔ غالب کی تعمیم زیادہ کہرنے مطالب رک انز ے۔ 
یہ نقش محض مصور کا گلە گزار نہیں ء اس کی موی تر کا اتاد کے 
کیا اس شضوخی کا اشارہ اس بات کی طرف ے کە جب خدا ے انسان کو تخلیق 
کیا تو فرشتوں کو سنجدہ کرتے کا حکم 'ذیا'_ فرقاتوؤں کے انسٰان کی تخلیق کا مقصد 
دریافت کیا 'تو جواب ملا کم جوٴمَیں جانتا' ون :تم انہین-جافتے ۔ٴانمآن “کو اسم 


۵ن 
سکھاۓ گے اور وہ خدا تعا ی کا خلیفہ اور احسن التقویم قرار پایا ے ۔ اس عظمت کے 
ساتھ اس نقش کا یہ پہلو کہ وہ۔عارضی و انی ے اپنے اندر شوخی کے کئی پہلو رکھتا 
ے ۔ غالب نے محض جدائی کی شکایت پر اکتفا نہیں کیا بلک اس نقش کو کسی کی 
شوخئی تحریر کا فریادی قرار دے کر ایک یم ستائشی ؛ ایک نیم طنزیہ رویه اختیار 
کیا ہے ۔ فکر و نظر کے اس مر چشمہ کو اقبال ے انہیں استعاروں کی مدد نے 
یوں بیان کیا ھے ۔ : 
مجھکو پیدا کر کے اپنا کت چین پیدا کیا 
نقش ون اپنے'ٴ مصوز: سۓ کلہ زکھتا ھوں ہیں۔ 

ان توضیعات یىی زؤشنی ہیں اکر ھم غالب سے شر پر عو رین و ان گی 
ایمائی حیثیت مختلف سمتوں میں ہماری رہنمائی کری ے ۔ انسان ' لقةاش کی تصویر 
تی طرح عمن ۔ جاذبا ۔' دلکش ؛ فخار کے قلم کا“ بپترین لمودہ ہے لیکن يد ثتش 
خود اپنے خالق کی شوخئی تحریر کا قریادف ے '۔ نقاش کی ش خی 'تحریر خسن نظر 
کی ہسینکڑوں صورتیں ایک ھی نقش میں ابھارق ے ۔ مطالب اور مقاغیم آ کے-مختلف 
پہلو فکر و نظر کی عجوبہ کاری ء تخلیقی قوتوں کے اظہار کے متنوع طریقے ثقاق 
کے کمال فن کا تثبوت ھیں ۔ لیکن یہ خالق یہ نقاش تصویر کا لقشهہ کاغذ پز بناتا 
نے . کاغذی پیرعن روایتی لحاظ ہے فزیادی کا اباس ےں> کاغذی پیرھن .کسی چیز 
کے نازضنی. اور۔ فائی ہوۓ “کی غلامت ہے ۔:اس: لحاظ سے نقاِش: کی شیوخئی, تحزیر 
وذ اپنے :اندرز فریادی کا ایک۔ پہلؤ: رکھٹی اۓ “ٴ غالب نقاض اور خدا کے دزمیان 
۔دائات کے ایک ہے زیادہ رشتے“۔ دریافت کرتا ے اور ان_:کے: بازے میں. ایک خاصں 
۔'طرح کا شوخ لب و لہجں: بھی نکلتا ے جو اردو اور افارمنیٰ شاعری کے روایتی 
لہج سے کسی قدر مختلفا ے ۔ 


مولانا سعرد احمد اکبر آبادی 
ڈین فیکلٹی آف تھیالوچی 
مسلم یویورسٹی. علیگڑھ (بھارت) 


خالبت سال تد 


غالب کے متعلق. کا گیا ہے کت اگر وہ نہ ہوتۓے تو حالی اور . اقبال بھی ئە 
هوے ۔ اردو زبان کے نقادوں میں بعض حضرات اس قول کو صحیح بتاۓ هی اور 
بعض غلط ۔ لیکن اگر غور کیا جاۓ تو معلوم ہو کا کە پہ قول ایک حد تک صحیح 
سے اور ایک حد تک غلط بھی ۔ اس میں کوئی شبہ نہیں هو سکتا کہ غالب ایگ 
عہد آفریں شاعر تھے ۔ یعنی انھوں نے اپنے اسلوب بیاں ء جدت ادا اور وسعت تضامین 
و تنوع افکار کے ذریعہ اردو شاعریٰ کو صورت اور معنی کے اعتبار ہے بڑی ومعت 
دی اور اس کو _اس قابل بنایا کہ وہ هر قسم کے مضامین کے لیے ذریعةٴ اظہارو 
ابلاغ بن سکے ۔ خالب ہے پہلے اردو کافری ای ہوۓے کم آب تھی لیکی 
اب وه ایک بجر ذخاز هو گئی اور اس بنا پز اس میں ية صلاحیت پیدا ہو گئی 
کھ وہ حا یىی کی قومی اور ملی شاعری اور اقبال کی فلسئیانہ شاعری کے لیے سنگ بنیاد 
کا کام دے سکے ے پس مذکوزہ بالا قول, اس حیثیت سے تو بالکل. درست ہے کہ غاليی 
نے حالى اور اقبال ی شاغری کے لیے راہ ھموار ک سے اور غالب قدیم: اردو شاعری 
اور حالی اوز اقبال کی شاعری کے درمیان ایک ایىی کڑی ے جس کے باعث ‏ اردو 
70ص 0 ا 
اس میں تسلسل قائم رهتا ے ۔ لیکن یہ قول اس اعتبار ہے صحیح نہیں ہے کہ حا ی 


اور اقبال دونوں اردو شاعری کے مجدد اور امام ہیں ۔ ان کی شخصیتیں 


۵٦ 


: ے٤‏ 
عہد آفریں ہین ۔ اْ کی طبیعث میں اجتہاد اور غایت ًتفکر و لدبر ہے 
ا اوک لی فقو کی ملاجیتوں :ادرء ماقت کے :مالک ھوئے ہیں 
انھیں کسی سہارے کی غرورتٴ نہیں هوثی ۔ وہ اپنی دیا خود پیدا کرتے 
ہیں ۔ وہ اپنی تعمیرمیں اپنی ھی_ طبیعتِ کے علاؤہ کسی اور کے سمنون:احسان 
نہیں هوتے ۔ 


ڈاکٹر عبادت ہریلوی 


غالب گی شاعری کا جمالیانی پہلو 


غالبی ایک عظیم شاعر ہیں ۔ ان کی شاعری میں انسانی زندگی کے جذباتی 
معاملات کی بڑی ھی حسین مصوری ے ۔ ان معاملات کو انہوں ۓے فکری اور فاسفیاله 
لیکن انسانی زاویهٴ نظر ہے دیکھا ہے ۔ ان کے یہاں فاسفیاله خیالات زندگی ہے الگ 
نہں ھی ۔ انہوں ےۓ مابعد اطہعیاتی؛ اخلاقی اور جمالیاتی معاملات کے اسرار و رموز 
ی بڑیے بی سے ناب کشائی کی بے لیکو اہ سے کو زی ےم اک ہت 
پیش کیا سے ۔ ان کی فپکر ماورائی نہ ہے ۔ وہ آس پاس اور گرد و پیٹس ػ 
زندی ہے گا تعاق رکھتی ہے ۔ وہ انسان کی عظت 'ے قائل میں ۔ لیکن اس کے 
باوجود ان کے خیال میں وہ مجبور محضضص ہے اور اس کو کائنات کی کسی چیز پر 
کوئی اختیار حاصل نہیں ۔ وہ ٭حبت اور اخوت کے علمردار میں ۔ وہ موجد هیں اور 
ترک رسوم ان کا مسلک ہے ۔ مااون کے مٹ جاۓ کو وہ اجزائے ایمان سمجھتے هیں 
ان کے پاس انسانی زندگی کے اجتماعی پہلو کا گہرا شعور موجود ہے اور انہؤوں تۓے 
اپنی شاعری میں اس کے نشیب وفراز ی حقرقت سے بھر پور تصویرکشی کی ہے ۔ 
ان تمام پہلوؤں ے مل کر ان کی شاعری کو عظیم بنایا ے لیکن ان پہلوؤں کو 
حسین اور دل آوبز بنا کر پیش کرۓ میں بھی وہ ہمیشه پیٹن پیش رے ہیں اور 
اس صورت حال نے بھی ان کی شاعری کو عظمت سے دمکنار کرئنے میں لمایال 
حصہ لیا عےہ ۔ 

اس کا بنیادی سبب تو یہ ہے کہ غالب کے یہان هر شاعرانه خیال ےۓ ایک 
تجرے کی صورت اختیار یىی ے ۔ وہ محض قافيه پیمائی ک پیداوار نہ ہے ۔ آسمیں 
آوزد کا شائبه تک نہس ہوتا ۔ اسی لئے اس میں ان ی رع نان کسی نل کسی 
زاوے سے اپنی جھلک دکھاتی ہے ۔ یه شخصیت بڑی پہلو دار ے ۔ اس میں بڑی 
ھی رنگینی اور پرکاری حے ۔ اس میں روایات کا رنگ رچا هوا سے ۔ ماحول کے اثرات 


۵۸ 


۹ 

بھی ٢س‏ پر گہرے ہیں :۔ ان کی شخصیت کی یه خصوصیات ان کے شاعرانہ :تجربات 
میں بھی نمایاں نظر آتی ہیں ۔ غالب پر فارسی .کا اثر بہت گہرا ے ۔ وہ فارسی ک 
روایات میں پوری طرح رنگے هوۓ ہیں ۔ یہ فارسی ھی کی روایات کا اثر ہے کم ان 
کی شاعری ہیں جگہ جگد گل کاریاں سی ملتی ہیں ۔ فارسی کے مزاج کو انہوں ۓے 
اردو گے ساتھ کچھ اس طرح ھم آھنگ کیا ہے کہ اس میں بڑی ھی شاداب اور شگفتد 
سی فضا پیدا ہو گئی ہے ۔ ان ی شاعری مین هر جگہ بڑی جگمگاہٹ کا :احساس 
ھهوتا ے ۔ بڑی ھی ٹابندگی نظر آتی ے ۔ فارسی کی جو ان گنت ترکیہیں انہوں تے 
تراشی هیں ان کو دیکھ کر کچھ ایسا محسوس هوتا ے که جھاڑ انوس سے زؤشن 
ہیں یا جگہ جگہ پھلجڑیاں سی چھوٹ رھی ہیں ۔ بات یه ہے که ان کی تراشی ھوئی 
فارسی کی یه ان گنت ترکیریں محضضں الفاظ کا مجموعه نہیں هیں ۔ ان میں اس زنگین 
و پرکار تہذیب کا لہو ے جس نے غالب کو پیدا کیا تھا اور جس کی رنگینی و 

پرکاری ان کے ایک ایک انداز ہے بھوٹی پڑتی ے۔ 
یہ حقیقت ے کہ شاعریٴ میں ابہام کا رنگ خاصا گمہرا ھے ۔ لیکن امٰ کا اصََئ 
صرف ان کی مشکل پسندی :نہیں ہے ۔ یە:رنگ تو ان کے تجرے کی تہ در تمہ 
کیفیت کو ظاھر کرتا: ے ۔ اس میں تو ان > فکر یا کو راو اپئر-آپ ؟کؤ' رَوَلَعا 
کی رابغ و کون نے یں کن ڑا تھے کہ بیدلن کے ائرن نے انھوں: نے اپٹی 
شاعری کے ابتدائی دور میں ایسے اشعار زیادہ کے جن میں ابہام کا پہلو نماہاں ےہ ۔ 
اس میں کسی حد تک صداقت ضرور ہے لیکن اس کا یہ مطاب نہں ہے کہ غالب نۓ 
اس ایام کو پیدا کے میں صرف تقلید سے کام لیا ے ۔ دراصل یہ ان کا مزاج اے 
اور اس کا منبع ان کے احساس کی شدتء جذدے کی پرپیچ کیفیتء ان: کے شعوز ی 
گہرائی اور فکر کی بلند پروازی ے_ بیدل کا اثر اس حد تک تو اس میں نے کہ 
اس کی انسان دوستی کے نظرثیے ہے متاثر هو کر وہ انسان کی عظمت اور کائنات میں 
اس کی حیثیت پر غور و فکر کرۓے لگے ہیں اور جب۔ انہوں نے اس کا شاعزائہ اظہار 
کیا ے تو ان کے یہاں ابہام کی خصوصیت نمایاں ہو گئی ہے ۔ لیکن اس صورت تے 
جمالیاتی اعتبار ہے ان کی شاعری میں بڑی دلکشی پیدا کی ے ۔ کیونکة اس ابہام 
کو انہوں نے اپنے حدود میں رکھا ے ۔ اس کی حدیں اشاربت ہے ملی ہوئی ہیں 


۹٠ 
اؤر ان کا يہ ابھام :ذرعقیقت اشاریت ھی کا دوسرا روپ ھے ے غااب چولکہ بنہت کچھ‎ 
کنہٹا چاہتۓ میں اسی لۓے انہوں ۓ اپتی .باتیں اشاروں اور کنایون میں کی ہب‎ 
اور اس طرح بہت کم کھە کر بہت کتھ مراد لیا ىے ۔ انہوں نے مشاھدہٴ حق کی‎ 
یادہٴ“ وشاغزر میں .اور از و غمزہ کی گفتگو دشنثئہ و خنجر می ک سے ۔ اور اس‎ 
انداز: ۓ ان کی شاعری میں حسن و جمال کا ایک نیا عالم پیدا کر دیا ھے ۔‎ 

غالب علامتوں اوز اشاروں کے شاعر هی ۔ انہوں ہۓ روایتی علامتوں اور اشارون 
سے بڑا کام لیا ے اوز ان کو استععال کرکے اپنی شاعری میں بڑی مالوس سی فضا 
پیذا کی ے۔ انہوں ۓ گل؛ :بلبل؛ قفس؛ آشیانہہ صیادء گاچیی؛ شیع پروائہ محفل؛ 
صحراء جُنوقء باغبانہ ”ل فروش اور اس طرخ کی بیشمار علامتین استععال کی ہیں اور 
ان کے ذریعه سے اپنے شاعرانه تچرے کے نشیب و فزاز کو واضح کیا ے؛ اور اس 
طرح ان کے یہاں .بڑیٰ حسین اور دلآویز سی فضا پیدا وق فے لیکن النہوں نے اپے 
آپ “کو صرف انہں علامتوں اور اشاروں تک محدود نہیں رکھا ے بلکہ بعضس نئی 
علامتون اور اشازوں کی داغ بیل بھی ڈال یىی ہے ۔ ان کے یہاں محر رات زنجیر آگ 
دھواںء. شعله شرر اور اس قسم یق بیشمار علامتسیس ملتی دی ۔ ان اشاروں اور علامتوں 
کے ذریعے ان کی معنویت اپنے آپ کو اس طرح ظاھر کرتی ے کہ اس میں حسن وجمال 
کی اقدار بھی رونما جو جاتی هن ۔ ان کا اثر بزاہ راست خواض پر هوتا ہے اور یه 
احساس جعال اور فوق حسن کی تسکین کا سامان فراہەم کرتی ہیں ۔ 

ا مَیخ۔ وبْة نہیں کہ غالب ظرف تنگنائے غزل کے شکوہ سنج تھے اوز اہنے 
بیان کے لے کچھ اور وسعتوں کی تمنا رکھتے تھے ۔ یہ وسعتیں ان کے لئے رمزیت اور 
ایمائیت نے فراەم کیں ۔ غااب کی شاعری ہیں اس رمز و ایما کی قراوانی نظر آتی ے 
اس کی ایک وجہە تو یە ے که وہ غزل کے مزاج سے واقف هی اور اس کے جەالیاٹی 
پہلو کا صحیح شعور رکھتے ہیں ۔ اس لئے انمؤں لے غزل کے رہزوایماء کو بڑے ۔لیقے 
سے برتا ے ۔ اس کام میں علامتوںء اشاروں اور تلمیحوں نے ان ی بڑی مدد ی ےہ 
لیکن اس رمزت اور ایعائیت: کو انہوں نے اپنی شاعری می صرف اسی طرح پیدا نہی 
کیا ے ‏ بلکه کہیں ایک مخصوص ‏ لمہجے نے اس یتشکیل کی ے ء کہی ایک 
مخصوص انداز بیان نے اس کا ھیولا تبار کیا ۓ؛ کہیں بغض خاص تیوروں نے اب 


٦٦ 
کی عمارت تعمیر کی دے فؤر اس طرح اس رمزیت اور ایعاثیت نے ان کی شاعری ەی‎ 
جمالیاتی پہلو کو ابھارا ے ۔‎ 

غالب کی شاعری اپنی ایک شگفته اوز شاداب تضا سے پہچانی جاتی ہے ۔ وہ 
غزل کے شاعر هیں اور الہوں نے غزل کی شاعری کے بنیادی مقتضیات کو پورا کیا ے 
غزل کی ایک اھم خصوصیت سوز و گداز بھی ے ۔ غالب کے'یہاں غزل کا یه 'ءوز وگداز 
بھی موجود ہے لیکن ان سوز و گداز کے ساتھ ساتھ اننہوں نے انسانی زندگی کے آشاطایہ 
پہلو کو نمایاں کرکے اپنی شاغری ہیں بڑی شگفتگی اور شادابی پیدا کی ہے ۔ ٹوشی 
ار ظرافت؛ طنز اور مزاح نے گفتگی اور شادابی کے اس رنگ کو کچھ اور بھی گرڑا 
کر دیا ے ۔ غالب زندگی کی مسرتوں کے شاعر ہیں اور ان مسرتوں سے متعاق مختاف 
پہلوؤں کی ترجمانی وہ بڑی خوبی سے کرتے هنن ۔ اس ترجمانی ھی کا یہ اثر ہے کہ 
ان کی شاعری میں جگە جگہ رنگ و بو کے فوارے ہے چھوٹنے هوئے نظر آتے. دی 
اور حد نظر تک چالدنی سی چٹکی هوئی دکھائی دیتی ے۔ غالب ایک راگین اور 
پرکار تہذیب کے علمبردار ہیں ۔ وہ اس تہذیب کی جمالیاتی اقدار کا گہرا شعور رکھتے 
ھیں ۔ انہیں ان اقدار کے ساتھ ایک جذباتی واہستگی غے ۔ یہی وجدہ ےے کب اس 
ٹہذیب کی تمام رنگینی اور پرکاری سمٹ کر ان کی شاعری میں آ گئی ہے ۔ اس 
تہذیوب کی جەالیاتی اقدار کا عکس ان کی شاعری کے آینے میں دکائی کو لے 
غالبِ کے مزاج میں ایک حساس مزاچ بھی موجود تھا۔وہ زندی کے مختلف پنہلوؤں پر 
دل کھول کر ہنس سکتے تھے ۔ انہں نامازکار حالات کا مذاق اڑانا بھی آتا ے۔ اسلئے 
ان کے یہان رونے اور منه بسورنے 2 بجائے سُمکرانے اور ەنسنے کی فضا خاصی نمایاں 
نظر آتی ے اور ا فضا نے بھی ان کی شاعری مس ٹگفنی اور شادابی کےٴ رنگ 
کو نمایان کیا ے ۔ غالب اس فضا کے بڑے ھی انی دست مصور ھی ۔ 


٭ 


یوسمت جمال انصاری ۔‪ 


ِ غمگین ؛ غالب اور فلسفہ رشک' 


غالب اور غمگین کے باھمی تعلقات پر روشنی ڈالئے کامقصد یہ ے کم اھل فکر 
کی نظر غالب کی شاعری کے اس رخ پر بھی پڑ سکے جسکا تعاق تصوف کے ۔اتھ ھے۔ 
غمارے زماۓ میں نۓ نقادوں ۓ تنقد کا ایک انوکھا ڈھنگ نکلا ے ۔ جس شاعر 
* کے کلام پر تبصرہ کرنا منظور ھوا اسے پہلے تو بائس پر چڑھایا اور دعویل کیاکھ 
ممدوح ایسا تھا اور ویسا تھا ۔ یه تھا اور وہ تھا اور سب کچھ تھا ۔ پھر اس کے 
لتے لیے شروع کۓے کس اض ہیں يہ کمی تھی وہ خرابی تھی اور وہ برائی تھی ۔ 
یہاں تک'"کە آھر ہیں یم'ثایت:*کر دتھایااکە > 
منش کردہ ام زستم پہلواں وگرنںہ یلے بود دز سیستان 
نتیجہ اس کا یہ نکاتا ے کہ تعریف کے قابل اگر کوئی ذات سے تو نقاد کی ے 
ورنە شاعر غریب کی حقیقت ھی کیا ہے ۔ غالب جرسا عظرم شاعر و مکر نقادوں کی 
دست درازیوں ہے محفوظ نمں ہے ۔ اوہر اوپر ٹیپ ٹاپ اور مچ پوچوو تو غالب 
له صوفی ے نە ماکر؛ نە فارسی زہاں کامزاج داں نه اردو پر کال قدرت رکھنے والا 
اشعار اس کے سہمل ء زبانں اس کی غلط ۔ بس ذرا تحقیق کرتۓ کی دیر ہے ؛ ورله 
کیا غالب اور کیا اس کی شاعری ۔ اس تحقیق کے دور میں هر صاحب قلم بڑے 
ہے بڑے شاعر ہے بھی بڑا ے ۔ غالب کی عظمت کا راز یہ ہے کس دوسرے شعراء 
کو گرانا هو تو انہیں غالب ہے جا لڑایا ۔ غالب کی عظەت بذات خود کچھ بھی 
نہیں ہے سوائے اس کے کہ کلام غالب بعیدالفنہم ے اور سہمل گوئی کے اس دور 
لت عفر رک ہے .تہ 
راقمالحروف نے اس مذالے کا ابتدائی حصب پڑھ کر سنایا جسکا تعاق غەگبن کے ساتھ ے۔ 
کالچ سیگزین کے ”غالب تعبر' کے لئے پورا مقالہ پیش کیا جا رھا سے < ١‏ 
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۳ 

میں بعیدالفہم ھونا ھی کسی شاعر کا کمال قرار دیا جا سکنا ے ۔ سب سے بڑا 
فائدہ اس کا یہ ے کەہ کلام غالب کو ارت دھارا کے طور پر جا و بیچا ا۔تعمال 
کیا جا سکتا ے ۔ ایسے نادہ نگاروں کی بھی کمی نہیں جو غالب کو غط لکھتے 
میں اور عالم بالا سے غالب انکے خطوط کا جواب ‏ انی مرضی کے ۔طابق دینے 
پر مچبور ہیں ۔ راقم الخروف نشی تقید سے ے بہرہء اور غالب شناسوں کے 
زرے سے ے تعلق ؛ کلام غالب کا ایک ادنیٰ متعلم ے ۔ اشعار غالب 
ہیں تصوف کی چاشنی پائی تو جی چاھا کہ٘ اس سئلے پر معلومات جاصل 
کرنی چاہئے ۔ میری نو عمری کا زەاله گوالیار ہیں گذرا ے ۔ ثاہ غمگین کے 
خاندان سۓ واقفیت : کا . شرف مجھے حاصل رہا ے ۔ غالب و غمگین کے تعلقات 
کا علم مجھکو نە تھا ۔ یں بات مجھے .+ورء کے قریب معلوم ہوئی ۔ تگ و دو 
ہیں لگا رھا؛ یہاں تک کہ غالب و غمگین کے خطوط انظر ہے گذرے ۔ 
اس سے میرے اس خیال کی :قصدیق ہوئی کہ غالب کو حقیقی اور پر تصوف 
سے مناسبہت ھی ء اور غمگین اس سلسلے میں مرشد کی حثیت رکھتے ہیں ۔ 
غمگین اور آن کی شاعری 

سید علىی نام ۔ غمگین تخلص ۔ دھلىی کے رھنے والے تھے ۔ ان کا سلسلہ 
٣‏ کٹ ''"ھ*ھ" "لھا ےھ د ہل سے مائع میں انتا غاز ھوٹا ےٴ۔ 
٣١ء‏ مطابق ےھ میں بمقام دھلىی پیدا ہوے ۔ وفات گوالیار میں ہوئی ۔ 
سال وفات. ١۵ء‏ مطابق ۸ہ|م,ھ سے ۔ سعتادت يار خان رنگین دھلوی سے 
اصلاج ‏ ی ۔ ۲م وع یا اسکے لگ بھگ ترک وطن کر کے گوالیار میں جا بسے ۔ 
انتا .مزار گوالیار کے پہاڑی قلعے کے دامن میں ہے جہاں اب بھی ہر سال 
الک غرس ماہ صفر کی دوسری تاریخ کو هوتا ے ۔ گوالیار میں ان کے نام پر 
شاء غمگیں اکیڈمی قائم ے ۔ انکا خاندان صاحب ئروت ے ۔ انکے جائشن 


‌“ 
حضرت جی کہلاتے ھیں! ۔ غمکین۔ جب گوالیار پہنچے تو . مہاراجہ. نے :الکو 
ھاٹھوں ھاتھ لیا - آنکھوں پر بٹھایا اور دل میں جگه دی ء؛ اور خدا نما حصرت جیٴ 
کے لقب ہے نوزا ۔ چنانچہ گوالیار میں یه ء خدا نما حضرت جی سید علی غمگین شاہ 

کا نا 


غالب اور غمگین کی خط و کتابت برسوں قائم رعی ۔ غالب کی پیدائش اور 
وفات کی تاریخیں بھی پیش نظر رعنی لازم ہیں ۔ غالب ےوے؛ء طابق ۱۲۱۴ھ 
ہمقام اکبر آباد (آ گرہ) پیدا نہوئۓ ۔ دھلی میں وفات پائی م سال وفات ۰۹ء مطابق 
۸۵ھ ہے ۔ غرضژ کی غمگینٴ غالب سے چوالیس (مم) سال بڑے تھے ۔ 
اس ہے یه باث :سمجھ میں ٦‏ ھ080“ غالب غمگین کو مخاطاب کرۓے 
وقت انکے رتے کو اسقدر بلند کیوں کرۓے ہیں اور اپنے کو ان سۓ کمٹر 
کیوں ‏ ظاھر کرتے ہیں ۔ چوالیس (مم) مال کا فرق کوئی چھوٹا موٹا فرق 
نہیں ے ۔ نصف صدی کا حصہ ے ۔ غمگین نۓ رکوئی سو (,,.م) سال کی عمر 
پائی ۔ غالب سے ہم برس پہلے اس دار فانی سے رحات کی ۔ اسے بھی خداکی 
رحمت سمجھهھۓے کہ هہنکامہٴ ے۵راء نہ دیکھنا پڑا جس مس اسلامی حکوبت کا 
چراغ گل هونا لکھا تھا۔ چنانچہ غمگین کو غالب کی طرخ خون کے آنسو 
نہیں روۓ پڑے ۔ غالب کے نزدری غیگں ای ریا فا مرن تہ کت 
سچے صوفی بھی تھے ۔ یہ بات بھی قابل لحاظ ھے کہ غالب و غمگین کی ۔باھمی 
مراسلت میں غالب ایک سائل بن" کر مسائل تصوف پر رہتائی چامنے میں 
اور غمگین الہیں معرفت کے کات سمجھاتے تھے ۔ اب تک جو خطوط منظر عام 
پر آنے فی ان نمی گار خط قالت کے تھے اور پانچ غط ىمگین کے ۔ اس 
تتاسب سے بھی غالب کی نگاہ میں غمگین کے رتبے کا تعین ہو سکتا ے ۔ 


۔ غمگین کے سجادہ نشیں آجکل شاہ' رضا چد حضرت جی هیں جنکا شعار گوالیار کے سرداروں 
میں ھوتا ے ۔ انی ذات' فی الوقت مغتنمات میں ہے ے ۔ شغر و ادب کے شیدا اور اھل کمال 
کےقدردان ہیں ۔ غمکین اکیڈھیٰ کے بانی هیں - 


٠ 
لیکن یاد رے کہ غالب کے جملہ خطوط مختصر ہیں اور غمگین کے مہسوط ء‎ 
اسلئے که غمگین کے خط مسائل تصوف کی تشروح و تفسیر کرتے ہیں ۔‎ 


شا غمگین ایک ماۓے ہوۓے صوفی تھے ۔ الکی زلدگق رشد و هدایت کے 
لئے مخصوص تھی انکے خوشہ چیں ء مرید ٤‏ اور ماننے والے هندوستان کے 
طول و عرض میں پھیلے هوۓ تھے اور الکا نام ایران ء افغالستان اور ترکستان 
تک مشہور تھا ۔ تشنہ کاموں کی تسکین کے لۓے ایک فیض عام جاری تھا 
مو دو نے ' لوگ زیارت کے لئے آڑے :تھے ۔ خط و کتابت کے لئے دو محرر 
مقرر تھے ۔ جنکا یہی کام تھا کہ حضرت جی اپنے نامہ اگاروں کو جو 
تاقین و رہنمائی کرنا چاھتے وہ ان محرروں کے ذریعے لکھوا دیتے۔ یہ ہر روز کا 
نو" کے کی گیٹ غعط لکھواۓ پر صرف کرنے ۔ ان حالات کی روشنی 
میں ان سمجھتنا دشوار نہیں آکە غَالب نے ا غمگین ”کے' ساتھ مہالغهہ آمیز غتیدت 
کا اظہار کیوں کیا ۔ اس ہے يہ بھی اندازہ هو سکے گا که خود غالب کو 
مسائل و معاملات تصوب ہے کتنا گہرا لگاؤ تھا ۔ 


غمگین اپنے زماۓ کے جاتے پہچاۓ شاعر بھی تھے ۔ جیسا کہ اشارہ کیا 
جا چکا ے ء وہ رنگین کے شاگرد تھے مگر اتنا ھی نہیں اسکے علاوہ بھی 
انی شاعری کے متعلق کہا جا سکتا ہے ۔ غالب کے خسر آواب اللٰہی بخش معروف ؛ 
بتول مولوی مد حسین آزاد ء صاحب آب حیات ؛ غمگین کے شاگرد تھے ۔: یطور 
شاعر غمگین کو خواجہ میر درد اور مزا غالب کی درمیانی کڑی قرار دینا چاەئے ۔ 
درد بھی غمگین کی طرح ایک صوفی شاعر تھے بلک شاعرانہ مرتبے کے لحاظ 
کت ا تین سے بلند تر ۔ غمگین نے درد کی آلکھیں دیکھی تھیں ۔ اور درد کے 
بشاغروں میں شریک: ہونۓ' تھے ۔ 'صوفیانه مشاغل کے باوجود عمگین ایک 
لزالکلام' :شاعر:۔ ٹھۓ ٥‏ ۰ا گوڑچں انکے'' کلام :کا ''یشٹر .۔حصہ .اشاعت:پذیر نہیں 
هو سکا ۔ غمگین کا ایک دیوان مخزن الاسرار؛ کے نام ہے ہہووء میں 
شاہ رضا ٭ حضرت جی نے غمگین اکیڈینی کوالیار کی طرفسے شائع کیا ہے ۔ 


۹۹ 


۶ا مخزن الاسزارءء میں ا ےوے غزلیاث اور چند رباعیات ھیں ' مخزنالاسرار؛؛ 


کی زبان' آع کی اردوء نہیں اب ہے۔ موا سوا (و) بزس پہلے کی اردو ت۔ 
یغ دیوان سم رم وی ہے سر رع ہیں مر ئے مرا اہ ا را 
محاؤرے میں وقتٰ ہے ماتھ ۃہدیلیاں:: آ چکی ری کلام غمگیں ا٭لطب 
آٹھانا ابا بھی۔ ممکن ے“۔ متاھرینق نے غمگین'“ ی:'تغریف+جی۔ کول کر 
کی ہے شی ابرامیی ڈوی ان ”کو گنت ا کا کی وا سو اتا 
میر قدرت اللہ قاسم ٣‏ عبدالغفور اساخ ء خوب ند ذکا اوز رنگین نے ان کا 
تن احتزام سے کیا ے!ا ۔ رنگ شاعری کے اعتباز سے غمگین ؛+ میر تقی میر 
اور خواجه میر درد کے معاضر نظر آتے ھیں ء جیسا کہ مندرجه ذیل اشعار 


سے ظاھر ہوگا۔ 
وہ پلا ہے کہ مجھ میں اور تچھ میں 
ٹیہ رھ کچھ حجاب اے ساقی 
یاد میں اس یىی فراموش ھوا ھوں ایسا 


کہ مجھے شکل بھی اس شوخ کی اب یاد نہیں 
مکھڑے کو اس کے دیکھ کے مطلق رهاآ نہ ضبط 
مُنہہ سے نکل گیا ھی کہ کیاٴ جانے کیا ھے "تو 
میرے تو درد کا لە ہوا تجھ ہے کچھ علاج 
کیک جائنے اکس کے درد ای نال دو 
غمگیں میں رشک وزنچ سے بیمار هو گیا 


غیروں کے اسکو درپئے آزار دیکھ کر 


١۔‏ غمگین کی شخصیت اور شاعری: پر ھندوستان .ہیں کام هو را ے ۔ ملا خطہ ھوں:۔ 
”مطالعہ حضرت غمگین؟؛ اجمن ترق اردو علیگڑہ ۳ہ رء ۔''شاہ غمگین حضرت جی اور الکا کلام؛؛ 
ادارہ فروغ اُردو ۔ اکھنو مہو رء ۔ ”انتخاب سخزنالاسرار؟؛ لسیم بک اہو ۔ لکھٹو ہہء < رسائل 
و جرائد میں بھی شاہ غمگین پر لکھا جا:رھاے ۔ 


نج 
کوئی اس بت ککوکیوں کر بے ول جاۓ غدذا دیکھے ہے جس کے يیاد آغۓ 
اگر کال کوئی دیکھے ء ترا دیوالہ ہو جاۓ 
جو مجنوں دیکھ لے توٴ عاقل فرزالہ ہو جاۓ 
صرف مجھکو عشق تیرا چاہئے 
عشق هو را تو پھر کیا چاہئے 
پار ے پردہ ہے روز و شب :۔مگر 
دیکھنے کو چشم بینا چاھئے 
چسکے بن دیکھے ہے په جالت مری 
دیکھئے پر کیا ھؤء دیکھا چاهئے 
وصل کی بھی آرزو غمگین نہ ہو 
پعني عاشق ہے تما چاھۓ 
یه بات بھی یاد رغے کہ ” سخزن الاسرار؛ (ےسہمع) غمگین کا دوسرا 
دیوان سے ۔ دیوان اول انھوں نے اپنے ‏ 'امتاذ رنگین کے زنگ میں اب سے 
٦‏ و اریہ سی ہار کر ہے رع مطاق وی راف شی وت کیا' تھاا۔ 
لہ دروان ھمارے سائکے موجود اہین سے ۔ عمگیي جج“ کمال - تاغرام ‏ کا٦"‏ ننوله 
دراصل ان کی وباعیات کا مجموعہ ” مکاشفات الاسرار؛ ے۔ جس میں . ۱۸ 
اٹقَارہ سو رباعیات ہیں ۔ اصل دیوان انڈیا آفس لائبریری لندن میں محفوظ اھہ 
جسے مندوستان کا پہلا وائسراۓے لارڈ کیننگ ‏ علکہ وکٹوریه٭ کے لۓے دھلی کے 
شامی کب خانه سے لے گیا تھا: ۔"ٴ مکاففات الاسزار؛ نوز غیر "بطبوعھ ےد 
غمگین ے یه دیوان رباعیات مرزا غالب کے لۓ تیار کیا تھا اور غالب ہی :کے 
نام معنون بھی کیا ۔ غالب ۔ نے اپنۓے 'آٹھوین خط مین اس دیوان کی پیحد تعریف 
کی ے ۔ شعر کے ععاملے میں غالب رو رعایت کے قائل نہ , تھے ۔ ان کی تعریف 
ند کا درجہ رکھتی ہے ۔ لکھتے ہیں کہ آپ کا کلام قدسي میرے لئے 


۹۸*۰۰ 
سرمةڈ سلیمانی ہے ۔ اردو جیسی سرمدی زبان کے لیے ایسا کلام باعث خر ہے ۔ 
” مکاشفات الاسرار؛؛ میں اس قسم کی رباعیات درج هیں ۔ 


عارف کوئی پوچھے کس کو کہتے هیں بتا 
تو کہہ که جو کچھ نە جانتا هو بخدا 
جو پوچھے کہ کیا ھی معرفت اے غمکیں 
تو کہ کہ رکیر ات اک یڑا 


'' مکاشنات الاسرارء؛ تمام تر رموزژ تصوف ہے متعلق تا ت خ ان تو ١۸۴۳۰‏ 
رباعیات کنا اور پھر هر رباعی میں ایک نە ایک لکتە رکھنا: ایک ایسا کمال 
ے جسکا جواب نہیں نظر آتا ۔ 


عین اور غیر کا مسئله ۔ 


” مکاشفات .الاسرار ؛؛ کا نسخە تیار کر کے غمگین ے اسے اپنے قاصد خاص 
کے ہاتھ گوالیار سے غالب کے پاس دھلی بھیجا اور تاکید کی کہ غبروں کی نظر 
سے ان رباعیات کو ستخنی /رکھا جاۓرہ غااب نۓ جواب دیا که مخنی رکھنا 
کیا ضرور ہے ۔ جو نمیں جالتے ان ہے مخنی رکھنا اس لئے بیکار ے کہ وہ 
جانتے ھی نہیں ۔ جو جانتے ہیں ان ہے مخفی رکھنا محض ے سود هوگا کہ 
وہ پہلے ھی جانتے ہیں ۔ اور پھر سو (..) باتوں کی ایک بات یه کہ یہاں 
کون ے جسے غير کہتے میں اور کون ہے جو عین کھملا سکتاے ۔ 
حق ھی حق سے ۔ اس سلسلے میں غالب ۔: اپنے خط میں خود اپنا ھی شعر 


نقل کر ڈیا اے 
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خوش ھوں کہ بیری بات سمجنا بحخال ہے 


5۹ 

اورینٹل کالج میگزین م۹۹ٴء میں غمگرن و غالب کے'' خطوط شائع ہو چکے 
ھیں ء؛ اگرچہ طباعتِ اقص عے اور اغلاط کا ٹھکانہ نہیں ۔ جی چاهتا تھا کہ 
اک ان خطوط کے شی کرتا ۔ افسوس کەہ ید مال نفارنی دانیٴ کا نہیں 
اور غالب و اغمگین کی تمام تر خط و کتابت فارسی ھی میں ہوئی ہے ناچار مجھے 
خاموشی اختبار کرئی پڑ رھی سے ۔ بر حال ناظرین کو غالب کے مندرجہه بالا 
کنعر "کے ''٥یاق‏ و سباق ' يے ۔'یهٴ انداز* تو هو گیا ھوکا کہ انہون نۓ ایک وید 
اور علامتی طرز سخن کس لۓ ایجاد کیا ۔ یعنی اس لئے کہ وہ بات بھی کہہ 
سکیں اور انی بات صرف موزوں اشخاص تک پہنچے جو بات سمجھنے کی اھلیت 
رکھتے ہوں دوسرے لوگ بعنی جو بات سجھ ہی نہ سکتے ھوں ان ہے 
غالب کو کوئی خطرہ لہ تھا ۔ جب اخفاےۓ حال ھی مقصود ہو تو اس کے لۓ 
خاموشی ضروری نہیں ۔ ایک پیچیدہ اور علامتی رنگ کلام وہی کام کرے کا 
جو خاموشی کر سکتی ہے ؛ چنانچھ غالب کے طرز شاعری کو مہمل کہنے 
والے در اصل وه ہیں جن سے غالب رموز و لکات معرفت پوشیدہ رکھنا چاہتے 

ہیں - 


عین و غیر کی بحث نے غمگین و غالب کے خطوط میں خاصا طول کھینچا ے ۔ 
غالبہ کو وعلف الو وذ کا مسٹلے : :سے گہریئ دلچسپی تھی ۔ یہ بات انلکے 
دل کو لە لگتی تھی کہ عین عین ہے اور غیر غیر ۔ کائنات ایک ھی وجود 
کی مختلف شکلوں کا مجەموعی ے تو اس میں عین و غيیر کو تسلیم کرنا ایک 
قسم کی اثاویت کے متزادف ھوگا ۔ جیسے ایرانی مذعب کے پیروٴ یزدان و افرمن ء 
خیر واشر ؛ نور و ظلەت کو دو () حقیقتیں مانتے ہیں ۔ زرتشت اور مایق نے 
اس قسم کی .تلقینات کی ہیں ۔ غمگین ے غالب کے شہنہات 'کو رفع کر دیا ۔ غمگین 
کی رباعی ملاحظہ هو ۔ 


اس ایک وجود میں یه کیا کیا ےے سیر 


زاہد ہے حرم سے اور غمگین ؛ ہے دیر 


رت 
اما" و صفات ‏ ہیں یں شفہمائش . کے 
کہنے سے عین ہو لہ کہ ہے غیر 


یی تا کپڑے رہ می سے ہے ہیں خراق ماد مر را ساب کرٹ 
چادر کو عمامب نہیں کے گا.۔ یھی صورت عین اور غیر کی سے ۔:عیناور غیر 
دونوں خدا کے لام ہین ۔ اسماۓ اللٰہی پیش از شمار ہیں ۔ وہ رحیم بھی ے ۔ 
اور منتقم بھي ۔ یعني ایک 5 ذات میں عین اور غیر دونوں شاہل ہیں ۔ 


غمگیں وخالت ى' خط و فتابت ميں: عین و اغرے و حد و رد ود 
شغل ے رنگی کو خاص اہەیت حاصل ہے م غالب شغل ے رلگی کے عادی تھے ن 
یه ایک خاص صوفیائم مشغاہ ے ؛ ایک روحانی ریاذت اور عارفانہ مشق سے ۔ 
صوفیاء صرح سویرے سورج سے آلکیھ لڑاے هيں ۔ وه فضا میں نظر جماۓے ہیں 
اور اس حد تک جماےۓ ہیں کہ توجہ زمین و آسمان ؛ اپنی ذات اور غیروں کی 
ذات ء سب سے ھٹ جاتی ہے ۔ اس مشق سے حیرت اور اس کے بعد فتنا کا مقام 
حاصل ہوتا حے ۔ ے رنی کے نظارے میں غالب کو جو لطف حاصل هوتا تھا 
اس کا تذکرہ انہوں نے اپنے مرشد روحانی یعنی غمگین شاہ: سے کیا ۔ ,حضرت جی 
ایا لکھا۔ مار ٹرق ٹیہ بات" نی نا ایک صوفیانه شغل ے جس سے 
یه پھی سەکن ے کھ حیرت محمود کی بجاۓ حيیوت ملەوم پدا ھہو۔ پہر حال 
ان, حظوط کى روشنی میں ایک بات صاف مك مجھ مین آتی ہے ۔وۃ یه کەهٴ اب تک 
غالب کے بارے میں :یہ غلط سمجھا جاتا رہا ہے کہ .تصوف سے الکا ربط محض 
علمی تھا یعنتی فاسنۂ تصوف بذریعهہ اکتساب انیووں ےۓے خاصل کیا تھا اور 
صوفیانه اف5ار انکے کلام .میں روایت غزل کے طور: پر پاۓ جاتے ہین :۔ ختیقت: حال 
اس کے برعکس ے ممکن ہے یہاں یه اعتراض کیا جاۓ کە غالب جیسا دنیا دار 
اور عقل پرمت بھلا صوقی کیونکر ہو سکتا ۓے مگر یہ بات یاد رکھنی چاھۓ 
کی اسلاسی تصوف ہيں ترک دلیا پر وہ زور نہیں دیا جاتا جو مسیحت اور 


ویدالیت اور بپدھ بت جیسے رھہہانی ٭ذامبپ میں 'دیا جاتا ھے ۔ اسلامی تصوفت 


2 
ہیں, دھر اور وقت٘ یا زماله خدا کی ایک شان سے اور کائنات جلوۂ خداوندی 
سے معمور ہے البتہ مقصد حیات یه ے کہ رضاۓ الا+ی حاصل کی جائۓے ۔ 


فاسله رشک اوز غالبی:ء 


ال تو 'رشگٗ کی کوفرمائی شخصیت میں الالیت کی پہچان ہے اور غالب ک 
الانیت ایک سسلمهہ حتیقٹ ہے۔ جس شخص میں اٛنانیت کی بہتات ہو وہ 
بتلاےۓ رشک ضرور ہوگا۔ وہ اسی تصور میں غرق رھیگا کہ دنیا اسکے لئے 
غیر ے اور اس سے دشمنی پر تلی ہوئٹی ے ۔ یس ایک لفسیاق لنکتہ ےہ مگر 
اسکا سمجونا چنداں دشوار نہیں ۔ سوے پر سہاگ یں هھوا کہ غمگین نے رشک 
کے گہرے مطالعة سے غالب' کو انا کر دیا اکا اغتراف غالب نے غمگین کے 
نام ایک خط ہیں کیا ے ۔ لکھتے ہیں کی اب اصل ععاملہ میری سمجھ میں 
آگا۔ میں غلطی پر تھا کہ عین:و غیر میں تفریق الہ کرتا تھا ۔ غمگین ۓ 
غالب پر ایک نیا باب فکر کھول دیا ۔ کہۓے کو حکیم مومن خاں موسن دھلوی 
ے بھی مضامین رشک ژرالے انداز میں باندھے ہیں لیکن مومن کو وهابیت کے 
طفیل وہ معرفت حاصل لە ہو سکتی تھی جو غمگین کے ذریعے غالب کو ہوئی ۔ 
غزل ایک مثاث ے جسکے تین کردار ہیں ۔ شاعر ؛ محبوب اور رقیب یعنی غ 


پیر ے 


لیکن يہ غیریت روایت غزل سے پیدا ہوٹی ے ۔ غالب نے غیر کے مفہوم کو 
رقیب تک نہیں رکھا ھے ۔ غیریت السان کی ذات میں موجود مے ۔ 
ےۓ مژدہ ,وصال لہ ظارهۂ جمال 
سدت ہوئی کہ آشنیٴ چشم و گوش ھے 
دیکھنا قسمت کہ آپ اپنے بەہ رٹک آ جاۓ مے 
میں انے دیکھوں بھلا کب مجھ ہے دیکھا جاۓ مے 
ایسے شاعر کے لئے اس قسم کے مضامین رشک پیش پا انتادہ یں ۔ 
قیادت ھے کہ ھووے ملعی کا همسفر غالب 
وہ کافر جو خدا کو بھی لہ سونہا جاۓ ے مجھ ے 


لے 
بش اوقات مزا کو اپنی اذات :ینا رشک 'آتا مے2؛ عرلان ذات ی' بل بھی 
ایک منزل ھے کہ اپنی ھی ذات میں وہ عبن کو بھی دیکھ لے اور غیر کو بھی ۔ 
غرض کس غالب نے مضاہین رشک طرح طرح ہے باندھے ھیں اور یه سب بڑی 
حد تک غمگین کا عطیہة ھے ۔ غالب کی صد سالہ برسی کے موقع پر 
غمگین کو فراسوش له کرنا چاھئے ؛ جن سے غالب نے بہت کچھ حاصل 
کیا تھا ے 


یا میرے زخم رشک کو رسوا لە کیجئے 
یا پردہٴ تسم _ پٰنہاں> ‏ آٹھائے 
یه رشک ہے کہ وہ ھوتا ے ہم سخن تم ہے 


وگرنہ خوف بد آموزیٴ عدو کیا ےے 


ڈاکٹر رانا م ۔ ن احسان اہی 


اسدال خان غالب اور قنوطیت 


(عزیزم جاوید احمد خان کی فرہائش پر ان عزیزان وطن ک 
خاطر جو غالمیٰ کے افکار پر قام اٹھانا چاہتے ہیں میں نۓ 
یں چند نکات بطور راہنمائی کے سپرد قرطاس کھے ہیں) 
هر ادب کی تاریخ میں عم دیکھتے ھیں کہ سخنور کے تخیل اور اس کے اسلوب 
بیان پر اس کا ماحول کسی له کسی حد تک ضرور اثر انداز ھوتا ہے ۔ اسداللہ خاں غالب 
کا بھی یہی حال ے ۔ 


غااب کے دیوان (اردو) پر سرسری نگاہ ڈالئے سے میں محسوس ہوتا ے کھ 
غالب کی شاعری میں کہیں تصوف کا رنگ لمایاں ے او رکہیں فلسٰنے کی پیچیدگیان 
اس کے کلام میں دقت پیدا کر رھیٴ ہیں ۔ ساتھ ھی ساتھ ایک ھلی سی جچولک 
قدوطیت (۵0ہذمہ[8659) کی بھی پائی جای سے ۔ 

معروف ے که غال بکو عمر بھر سکھ اور چین نصیب نہیں هوا ۔ طفولیت ‏ ھی 
میں والدین کے سای شفقت ہے محروم هو گے اور پھرکچھ ہدت کے بعد چچا بھی چل 
بسے ۔ ننھال والوں ۓے پرورش کی ۔ ابھی ابھرے بھی نه تھےکە ازدواجی بندھن میں 
چکڑ دے گے ۔ مشکلات اور تنگیوں کا ایک نیا سلسلہ شروع ھو کیا ۔ آمدن محدود 
تھی ۔ پریشان هو گۓے ۔ انھوں نے پراۓ وظیفہ کے اجرا کے لیے درغواست گزاری 
مگر کچھ شنوائی نہ ہوئی ۔ اسی انا میں ان کا بھائی مد یوسف اختلال دماغ کا شکار 
هوا ۔ غالب کی ذھنی کوفتیں دو چند ہو گئیں ۔ کہتے ہیں کہ اٹھیں ایام میں ۔ان کی 
محبوبہ جنھیں وہ متاع حیات تصور کرتے تھے داغ مفارقت دےگئی ۔ گویاٴ غالب کے 
دل پر یە٭ سب سے بڑی چوٹ تھی ۔ 


ے٣‎ 


بر 

ادھر مغلوں کی بساط ساطنت لپبٹ کر رکھ دی گئی ۔ ے۵,ء کی جنگ آزادی 
میں گوروں ۓ بہیمانہ انداز سے لوگوں کا قتل عام کیا اور دھلی اور اس کے نواح کو 
ٹاخت کیا ۔ شعر ؤ سخن کے حلقے منتشر ہو گئے ۔ ادبی سرگرمیاں ماند پڑ گئیں ۔ 
خود غالب کو بھی جیل کی هوا کھانی پڑی ۔ بھائی س گیا۔ پھر ان کا اپنا بیٹا عارف 
بھی دنیا فانی سے رخصت ہو گیا ۔ ان کے لیے ے۱۸۵ء سے ۱۸۵۹ء تک کے دو سال 
سخت ابتلا کے دن تھے ۔ قلیل سا وظیفهہ جو زندگی کا واحد سہارا تھا بند هو گیا ۔ 

درون خانه یه حال تھا که وھاں بھی راحت میسر نہ آئی ۔ چھ سات بچے ہوےۓ 
مگر کوئی وی ۷ ڑا 

بچوں کا بھی دیکھا لە تماشا کوئی دن اور 

اور ستم بالاے ستم کہ اس نابفه روزگار کو می کو در کثار کوئی غم خوار 
بھی نہیں ملا ء بلک کسی سخن فہم اور قدر شناس نے حوصلہ افزائی بھی نہیں ی ۔ 
غالب چلا آٹھے : 

زندق اپنی جب اس طور ہے گزری غرالب 
ھم بھی کیا یاد کریں گے کہ خدا رکھتے تھے 
ایک اور مقام ۔پر:یوں کہا ہے : 
کیا وہ نمرود کی خدائی تھی بندگی مین مرا بھلا نہ هو 

مگر وہ متقی اور خدا ترس تھے ۔ رنج و الم اور یاس کے عالم میں بھی ان یی 
زبان سے کلم کفر نہیں نکلا ۔ البتہ ان کے شعر میں قنوطیت کی میلان نظر آتا ے ۔ 
ان کی نگاہ هر معاملے میں تاریک پہلو پر پڑق ے ۔ ھر لیک و غوب کو بھی وہ 
شک کی نظر ہے دیکھتے ھین .۔ شاید سمجھتے ہیں کہ اس دلیا میں فا مت 
”'خیرء؛ پر غالبی رے کے 

ڈرتا هوں آسمان ہے بچلی نہ گر پڑے صیاد کی نگاہ سوۓ آیاں نہ 
ایسا ھی تصور یوں بھی پیش کیا ے : 


۵ 
قنسں میں مجھ ہے روداد چمن کہتے نہ ڈز همدم 
گڑیا لے جس: پہ کل بچلی وہ میرا *شیال :کیوؤں هو ٴ 
اور انتہا یس ے کہ 
ہم کو معلوم ہے جنت کی حقیقت لیکن دل کے بہلاۓۓ کو غالب یه خیال اچھا ے 
شیکسپئر کے ہاں بھی ھمیں ید معنی ملتا ے : 
--ز م6٥[‏ ہ--بمژل ہ']ٗ' 
ز 21 ا٥ط‏ 5:۶۵۰ ,چہ--ز سد76 ٠6‏ 2۰ صوط۴ مر ! 1ء ہ7 
بةحصہء تدج ص٥6٣٤‏ ٤غعط٢‏ ذئد٥4٥۶ہ‏ ب٥‏ ٥1ء‏ عط ۶٣۱<‏ 


بآندہ [۲۷۵۸ہمد عنط لہ ٥216ستطہ‏ ٥۷ط ×٢‏ صەط ١۷‏ 
٭٭سدھ دہ ٢۲زع (۷٢۰:٢‏ 


بہار زر نکار کی بثال لیجیے ۔ دنیا: کے . ہر شاعر نے فصیل گل کو فطرت کا 
جمیل ترین تحفہ کہا بے .۔ مگر غالب کی آنکھ میں یه خار بن کر چبھتی رھی ۔ چنانچه 
حناۓ پاۓ خزاں ے بہار اگر ے بھی مدام کلت خاطر ے عیش دنیا کا 
غالب کی زندگی کے حالات پر قلم اٹھاۓ والوں تۓ لطائف و:ظرائف کا ایک 

معقول ذخیرہ جمع کرایا۔ے ایسے احوال پڑھنے سے ھمیں یہ گمان هوۓ لگٹا کم 
غالب کی طہیعت میں مزاح :اور ٹشگفتگی بدرجە اتم موجود تھی ہم دیکھے ہی ںکہ وہ 
جگہ بس جگہ چٹکلے سناے پھرتے ہیں اوز اپنے احباب کي محفلوں کو زعفران زار 
بنا چلے جاۓ ھیں ۔ یه سب کچھ درست ۔ مگر تنہائی میں ھٹ کر غالت سے 
پوچھے کہ اس مجموعه اضدار چہ معنی دارد ۔ جواب یه ے 
سوزش باطن کے ہیں احباب مٹکر وزئہ وّاں ‏ دل محیط گریہ و لب آنائے خندہ ے 
شاید وہ آلام پبہم سے خوگرھو گۓۓے : 

رنچ سے خو گر ھوا انسان تو مٹ "اتا ے رنج 

مشکلیں اتنی پڑیں مجھ پر کہ آساں هو گئیں 
اور وہ بے حس ہو گۓے و ع 

هوا جب غم ہے یوں ہے حیں تو غم کیا سر کے کٹنے کا 


٦ءۓ‏ 
غالب نے هر رنچ اور هر دکھ کو اپنے ھی لیے سمجھ لیا ۔ 
نام کا ے رے جو دکھ کہ کسی کو نہ ملا 
کام میں میرے ے جو فاتله کہ برہا نه ھوا 
غالپ کا فلسفۂ غم کیا سے ۔ ان کے نزدیک حیات و غم ہنجانس و متقارن ہین 
بلکە لازم و ملزوم ھیں۔ 
قید حیات و بند غم اصل میں دونوں ایک هیں 
موت ہے : پہلے آدہی غم سے نجات پاۓ کیوں 
اس طرح ئ غ 
غم ہستی کا اسد کس' سے ہو جز رگ علاج 
موت:علاج تو ے گر یہاں بھی محروسثی قسەت آڑے آی ھے: 
کسن سے محروەئیٰ قسمت کی شکایت کیچجیے 
ھم ےۓ چاھا تھا کہ س جائین سو وہ بھی نے ھوا 
7۳ ۶ 
نغمہاے غم کو بھی اے دل غنیمت جائیے ۔ ے صدا ہو جاۓ کا یہ ساز ەستی ایک 
دن بہر حال غالب ھمیں خوش نظر نہیں آے ۔ وہ کہتے ہیں : 
تم کو بھی ھم دکھائیں کهہ مجنوں ۓ کیا کہا 
فرعت کٹاکش غمیہنہاں سے گر ملے 
کل اسد کو ہم نے دیکھا گوشۂ مے خانہ میں 
دیکت بَِزْ سور اپزائنوۓ دل' تاوس تھا 


اور آخن میں : ج 
ھزار آفت و یک جان ے نوا اسد 


پروفیسر حافظ منظورالحق عشثماني 


غالب کی شخصیت کا ایک اھم پملو 


کسی نقاد کا قول ہے کہ مغلوں کے دور حکومت نے هندوستان کو ٹین تحنے 
دیئے ۔ تاج محل؛ اردو اور غالب۔۔۔ یه درست سے کہ غالب یىی شاعری کے پیچھے 
وہ تمام ثافتی ورلہ موجود ہے جسے مغلوں کے دور نے جنم دیا ۔ مگر غالب اردو 
اور تاج محل دونوں سے بہت زیادہ مختلف ہن ۔ وه ایک فتکار هیں جو عام انسانوں 
5۴- کہںی زیادہ باشعور اور حساس هھوتا ے ۔ عظیم فتکار ثقافتی ورلہ نہی ھوتے 
نئی ثقافت کو جنم دیتے اور ورلہ مس چھوڑتے ہیں ۔ غالب نے روایت ہے بغاوت کی ے 
اور نئی روایت کو جنم دیا ے ۔ انہوں نے جو ثقافت ورلہ مس چھوڑی ہے اس ک 
تشکیل میں ان کا بھی اتنا ھی حصہ ھے جتنا مغلوں کے دور حکومت کا۔ 

کسی عظیم فنکار کو سمچھنے "کیلئے اسکی شخصیت کو سمجھنا ضروری هوتا اف 
فن اصل میں فنکار یىی شخصیت ھی کا عکس‌ھوتا ھے اسلئے یە سکن نہیں اق سی فنکار کی 
شخصیت کو نار انداز کر کے فن کی قدر و قیمت کا اندازہ کیا جا سکے ۔ غالب کی 
4ات راو اتی كھمراتا کا یہار بوں ور اظیار ےک ا + :او ۔النداز <کوڑےیا: انکی 
خاغوی کٌ سمجھنا ممکن نہیں وہ اپنی شاعری می هر پہلو ہے سامئے آتے ہس مگر 
انی شخصیت کا جو پہلو بار بار ہمارے سامنے آتا ےہ یہاں ھم اسی کو زیر بحث لائینگے 
غالب کی شخصیت کے اس پہلو کو ”جذبہ :افۃخار' یا ”'انانیت؛ء کہا جا سکتا ھے 
یه ال انالیت ھی تھی جس نے انہس روٹس عام سے بچ کر چلنے ہر مجبور کیا انہوں 
نے شعر و ادب کی سسلمہ روایات کو توڑا اور اردو غزل کو ترقی کی نئی راموں ہے 
روشناس کیا ۔ 


شخصیت کی تعمیر میں جو عوامل خاص طور پر حصہ لیتے ہیں ۔ ان میں ماحول؛ 
خاندانء تعم و ثرببت اور فطری صلاحتیں شامل ھیں ۔ مرزا کی شخصیت ہر سب ہے 


2 


ٰ۸ 
زیادہ جو چیز اثر انداز ھوئی وہ الکا احساس محرومی ے ۔ وہ ایک عظیم خالدان کے 
چشم و چراغ تھے ان کے اسلاف کے کارنامے اور مراتب یقیناً ایسے تھے جن پر مرزا 
فخر کر سکتے تھے مگر جب وہ اپنی طرف دیکھتۓ تھے توالهہ وہ دولت تھی نہ وہ 
مراتب؛ نە وہ عزت نھ اقتدار ۔ وہ بساط ھی الٹ چکی تھی جس کی بدولت الکے 
بزرگوں نے اعزاز حاصل کۓے تھے ۔ مرزا کے لئے لے دے کر بزرگوں کے کارٹاموں 
اور اقتدار و اعزاز پر فخر کرنا ھی رہ گیا تھا مگر۔ ررپازم سلطان بود؛ء کہنے والا 
اگر۔ خود کچھ له هو تو بڑا مضحکه خیر معلوم ھوتا ے مرزا جیسا آدہی اپنے آپ کو 
ھدف تضحیک نہیں بنا سکتاٍتھا اس لئے جب انہوں ے دیکھا کہ جوھر تیغ دکھائۓے کا 
زمانه . کذر : گیا., تو انہوں ۓ اپنے لۓ ایک نۓ میدان کا انتخاب کیا اور تلوار کے 
بجائے قلم کے جوھر دکھائے ۔ اور قلمرو شعر کو۔اس طرح تسخیر کیا کہ جب تک 
اردو زبان باق .سے ]کا سکہ چلتا رھیکا ۔ الکا میداں مختلف سہی مگر انہوں نے اپنے 

بزرگوں سے کہی زیادِہ عزت و شہرت: پائی ۔ 
مرزا غالب اپنے حسب و نسب پر همیشہ فخر کرتے رے خاندالی. اعزازات کو 
حاصل کرۓ کیلئے آخری وقت تک کوشان رے ۔ انہوں ۓ همنشہ اپنے آپ کو 
رئیس زادہ سمجھا ۔ ظاعر ے وه اپنے تمام حسب و سب کے باوجود رئیس یا 
والئی ریاست نە تھے ۔ وہ درمیانی طبقه کے ایک عام آدمی تھے اور انکے و۔ائل ایسے 
ھی تھے جیسے اس طبقہ کے ایک عام آدمی کے ھوتے ہیں مگر مشکل .یہ تھی 
کے وہ اس تلخ حقیقت کو جاننے کے باوجود ماننے کیلئے تیار نہ تھے ۔ وہ ہر عارح ۓ 
رئیس زادقی کا بهرم قائم رکهنے کی کوشش کرتے رے ۔ مان :اعتبار سے 
وہ عوام سے سسمتاز نە ہو سکتے تھے اسلئے انہوں نے خود کو سمتاز کرۓ کے لئے 
روش عام سے بچ کر چلنا سیکھا ۔ وہ لباس؛ وضع قطع حتول که مرے تک میں خود 
کو سمتاز رکھنا چاہتے تھے مھ الکا وبائے عام می مرنا نە چاھنا فقط مزاحمه فقرہ نہیں ے 
بلک یە ان ی طبیعت کے: ایک غَاصٰ ۵ 3((۳۳0“هپ] اشارہ کرتا ے وہ رحجان ہے 
ان کی انانیت ۔ ان کی طبیعت کے اسی رحجاں ۓ انہں ایک عظیم شاعر بنا دیا ۔ 
اس رحجان ۓ انہں شعر وادب کی سسلمعه روایتوں کے عغلاف بغاوت پر آبادہ کیا ۔ 
ان کے ہم غصر شعراء اور اھل قلم ۓ بہت کچھ مخالفت کی مگر وہ ورگر نہیں هیں 


۹ے 
مرے اشعار میں معثی له سہی؛؛ کہہ کر وھی کچھ کرتے رے جسے وہ خود _پمند 
کرۓ' کھے ۔ ان کی االمت ‏ .ہر ڈالئے کو تیار نہ تھی ۔ وہ ترک تھے اور ان کے 
آبا' و اجداد میدان چھوڑۓ کے قائل نە تھے وہ بھی انہی کے نقشض قدم پر چلے اور 
حریفوں کا ڈٹ کر مقابله کیا ۔ انذ کے بزرگوں نے اپنی تلوار کا لوها منوایا تھا 
سرزا نے قلم کا لوها منوایا ۔ 
غزل انتہائی روایتی ‏ :صنف شاعری سے قافیہ اور ردیف کی قید کے علاوہ اس پر 
مضاسن زبان اور طرز ببان تک کی پابندیاں ھی ۔ غالب ے جب یں کا کهھ 
بقدر شوقٴ نہں ظرف تنگناۓ غزل 
کچھ اور چاہئے وسعت مہے بیاں کے لئے 
تو یه مبالغه لہس اظہار حقیقت تھا غالب بہت بڑے فتکار تھے اور کوئی بھی 
بڑا فتکار روایت کی زنچجیریں پہننا گوارا نہں کیا کرتا ۔ عظیم فنکار روایت کا غلام 
نہں اس کا خالق هوتا ے ۔ غالب خزلن کو نئی روایت؛ لئی زبان اور نیا اظہار 
بیان ڈیا ۔ ان کی انائیت کے یه گوارا لہ کیاٴ ک٭ پا مال راستوں پر چل کر اپنی امتیازی 
ان کو بٹہ لگائیں اس لئے اننہوں نے اپنی غزل کے لئے لئے رامتے کا تعین کیا ۔ لوک 
کہتے رے ورمگر اپنا کمپا۔ یه آپ سجھں یا خدا ۔مجھے؛؛ مگر وہ کسی کی پرواہ کئے 
بغیر یہ ککہتے ہوئے آگے بڑھ گئے 
ہھوں 'گرمٹی لشاط تصور ہے نغمہ سنج 
من عندلیے گلشن ‏ نا آئریدہ _ ەوں 
وہ جانتے تھے کە 
شہرت بشعرم بہ گیتی. بعد من خواعد شدن 
یه ضروری .نہیں کہ عظیم فنکار اپنی عظمت ہے بھی با خبر هو ۔ مگر غالب 
ایک ایسے نتکار تھے جو اپنی عظمت کا پورا احساس اور شعور رکھتے تھے .انہی معلوم 
تھا کہ ررغانب کا سے النداز بیاں اورں؛ انہیں پوری طرح احساس تھا کہ انہوں نۓ 
ررتنگناۓ غزل؛؛ کو رربقدر شوق؛؛ وسعت دینے میں کامیابی .حاصل کزا ی ہے ۔ الکا یه 


۸۰ 
دعویل سبالغه یا تعلی پر مہنی .نہیں ہے کہ - 
کنچیئة معنی کا طلسم اس کو سمجھئیے 
جو لفظ کهہ غالب مرے اشعار می آوے 

غالب کا کمال یہ ہے کہ انہوں نے غزل جیسی روایتی صنف سخن کو روایت 
کی زنجیروں ہے اس طرح آزادا کیا کە وہ ان ککے عظیم افکار کی ترجمان بن گئی ۔ 
انہوں ے غزل میس ایسی وسعت پیداٴ کی کہ دلیا کی کسی اور صنف سخن میس 
اس سے زیادہ بلکہ اس کے براہر وسعت کا تصور بھی نہ کیا جا سکتا ۔ غال تی 
غزل نے اردو غزل کے مطالعہ کے لئے نۓ ابواب کھولے 1 غزل کے نقادوں کو نئے 
اصول تنقید فراھم کۓے ۔ انہوں ے غزل کو وہ توانائی بخشی کە اب غزل مر دور 
میں انا لوھا منواتی رے گی ۔ گردش زمانہ غزل کا کچھ نہ بگاڑ سکے گی ۔ غالب تے 
غزل میں هر دور کا ساتھ دینے کی صلاحیت پیدا کی ۔ اس کا رابطہ براہ راست زلدگی ہے 
قائم کیا اب یه ایک زندہ اور ترقی پذیر صنف سخن ے جس کی ترقی کے امکانات 
لا محدود هیں ۔ غزل کے ان ھی لا محدود امکانات نے اقبال کی شاعری کو جنم دیا۔ 

غالب کی انانیت انہںس قدم قدم پر روایت شکنی پر اکساتی ے وہ لہ صرف 
تخیل اورطرز ادا میں اپنی علیحدہ راہ اختتارکرۓ ہیں بلکہ غزل کے فنی لوازم کے معامله 
مس بھی جدت پسندی سے کام لیتے میں ۔ آلام زماله انہں سپر ڈالنے پر مجبور نہیں 
تقو ۔ روایتی عاشقوں کی طرح وہ وفاداری اور جاں پا کے قائل نہیں ۔ 

تاب لائے ھی بنۓ کی" غالب 
واقعس سخت ے اور جان عزیز 
وفا کیسی کہاں کا عشق؛ جب سر پھوڑنا ٹھہرا 
تو پھر اے سنگ:دل قیر ا هی نگ آفتان کیو هو 

عشق و وفاء محبوب پر جان نثار کرنا وغررہ اردو غزل کے روایتی مضامین هس 
مگر غالب کے ابسے اشعار بھی روایتی نہیں دوتے جو انہی مخصوص موذوعات سے 
متعلق ھوں ۔ ان کی خود پسندی انہن قیس و لیلوی' اور شیریں فرھاد جرسے روایٹی 


۸ 
عاشقوں پر پھبٹی کسنے ہر مجبور کرتی ے 
تیشے بغیر س لہ سكکا کوەکن اسد 
سرلشتثہة خمار (سوم وقیود تھا 
وہ خضرو سکندر؛ منصور کوہ طور؛ موسیل ابن مریم غرض کہ غزل کے تعام 
روایتی اشخاص اور موضوعات پر طبع آزمائی کرۓ کے باوجود اپنی روش ہر قرار رکھتے 
ہیں اور اپنی انالیت کو کہیں ترک نہیں کرتے اوہ ہر چیز کو نے زاویں سے 
کت : : 
غالب کی شاعرانہ قدر وقیمت کا تعین ٭و چکا ے ۔ وہ دلیا ے عظیم شعرا کی 
صف اول کے شاعر ھس همارا مقصد یہان ان کے کمالات اور عظمت کا جائزہ لینا 
۵٥٤٥‏ ای ظم غضیت مرف الک ہما ی رف ]مار کرناے 
کیونکە یه پہلو ان کی شاعری مس بہت اھم کردار ادا کرتا حے ۔ اسی نے انہی 
۷ء خلت ای رفا ھا اورانی ذ اہی ابی مخ کا ممیر 
بخشا ۔ اسی اانیت نے انہیں خوب ہے خوب تر کی تلاِش میں سرگرداں رکھا ۔ اسی 
کی بدولت وہ مخالفتوں اور ناقدر دائیوں سے کبھی نہ گھبرائے انہن اپنی عظمت کا 
پورا احساس تھا اسلۓ انہوں اپنے معترضین کی کبھی پرواہ نە کی اور اسی ژاہ .پر روان 
رے جو انہوں نے اپنے لئے متعین کی تھی ۔ 
دو گرم روی سای وسر چشمد نہ جویم 
با ما سخن از طوی و کوثر نہ تواں گفت 
ا۴عف "میں باثانیت' کا یہ حذیه اتنا شَدَیٰد نہ هوتا تو غین کن تھا کہ 
لوگوں کی مخالفت سے گھبرا کر وہ اپنی روش چھوڑ دیتے اور ایسی شاعری کررے 
جو اس زمانے کے مذاق کے مطابق هوتی ۔ مگر اس صورت میں غالب غالب نہ هوتے 
اور یه دعوول ہ کر سکئے کە 
شہرت شعرم بە گیتی بعد من خواھد شدن 
ایں ہے از قحط خریداری کہن خواھد شدت 


پروفیسر افنخار باجوہ 


(صاحب مضمون کا اس مضمون سے متفق هونا ضروری نہیں) 

گھر کی رونق اک ہنگامہ پر موقوف هو یا نہ هو شہر کی رونق ضرور ھزار 
هنگاموں سے عبارت ے ۔ آدمی که بجاۓ خود اک محثر خبال ے ؛ هر آن اک 
نۓے تماشہ کی طلب کار سے ۔ گھر: کے اندر نغمۂ شادی هو کہ لوحد غم ه شریکا 
حیات کے شیوۂ تسلم و رض کا حدود میں پابند ے ید نب ہو تو هنکامہ فساد بن 
جاۓ ۔ نقص امن قریه فریه اور شہر شہر هو تو آدمی تماشہ سمجھ کر لطف اندوز هو 
لیتا ے لیکن اپنے چھوئٹے ہے مان میں محض اندیشۂ نقص امن بھی کسی کو گوارا 
نہیں کھ تماشہ کرنا اور بات ے ء تماشا بنا اور بات ۔ 

اس مال' ہز ی 'روق' بن مکایوں کے ہروزان' بھی وہ سادا کے لت 
موقوف هوۓ ۔ پتہ نہیں عشاق نے بتوں ہے کیا فیض پایآ ۔ البتہ غالب صدی کا 
ہنگامہ کہ شروع سال میں برپا ھوا تھا مگر قباۓ خواجہ پردراز دسنئی رقیباں کے 
تماشے اور عشرت گئہ شریں کے لیے پرویز و کوھکن اور کئی دوسرے حضرات کی 
نبرد آزبائی میں دب گیا :تھا ء پھر سے عروج پر ے ۔ 

غالب ایک عظیم شاعر ہیں ۔ اس سے مزا یگالہ کو بھی الکار نہیں ۔ اردو شعر 
کی روایت می ان کی سیادت بھی سلم ء جدید ذھن سای سے آھنی بھی بجاء 
لیکن یه کیا ضرور ے کہ غالب کی تصویر مرقع چغتائی ہے لکل کر هی رکٹنگ 
سیلون کی زینت بنے اور غالب نوازی پنسل فروشی تک پہنچے تو غالب کی عظمت 
معتبر هو گی ۔ 

صاحب ء غالب کی وقعت اس کے شعروں ہے وابستہ ے اس کی تشہیر سے نہیں 


۸۲ 


۸۷۳ 
وہ جو ایسے شعر کہە سکتا ہے ۔ 
0 ور طراق:کرۓ:افلامت گنو رجاے ار 
بنثاز 5)۲ سم کدہ ::ویران:' کے موے 
اور ٹا ہے فوت فرصت ہمتی کا غم کوئی 
عمر عزیز وقف عبادت هی کیوں لہ ہو 
اور گھر میں ٹھا کیا کہ تیرا غم اسے غارت کرتا 
وہ جو رکھتے تھے ھم اک حسرت تعمیر سو ے 
اسے ڈھنڈورے کی کیا ضرورت ؟ 
غالب نے خدا جاۓ کیا سوچ کر کہا تھآ 
زلله ہم ہیں کہ میں روشباس خاق اے خضرٴ نہ تم کہ چور بنے عمر جآودان 
وہ کے لئے اپ وہ روشناس خلق ہوۓ کی جزا اور سزا پا رے ھیں کچھ اس 
طرح کہ ضرور کہتے ہوں گے رھی لہ طرز ستم کوئی آسماں کے لئے ۔ 
احوال یوں ے کم ادھر غالب هیں جو عیار طبع خریدار دیکھ کر یکنے پر 
مصر ہیں اورادھر زار غالب نواز ہیں کہ کچھ قلم لئے اور کچھ لٹھ لئے اس متاع 
سخن پر تصرف کے مدعی بنے ہیں ۔ وہ بھی ہیں جو میر کے بعد اب غالب کے 
حوالے ہے خود شناسی کی جستجو میں میں اور وہ بھی ہیں جو غالب کے وسیلے سے 
اپنی تشہیر کا سامان فراعم کر رے ہیں ۔ کچھ غالب کی سفارش سے حکام ک 
دی رت سر مو پھر ایک طبقہ سوداگروں کا ے کہ غالاب کے نام سے 
اپنے کاروبار کو وسیع کرۓ اور سود اور ثثافت کے درمیان رشتہ استوار کرۓ ی 
ک۹" "0 تک گنوں ؛ اس ھجوم میں کہ غالب کے گرد جمع ہے کون 
نہیں ے ؟ ۔ ِ 
غالب کے کہا تھا اور سج کہا تھا که 
غالب خستد کے بغیر کون سے :کام بند ہیں 
رویے زار زار کیا کیجئے هاۓ ھاۓ کیوں 


۸۰ 
لیکن اب کہ اسے قید حیات اور بند غم دونوں ہے نجات ہاۓسوسل هھوۓے کو 
آلے هیں ء غالب کے بغیز سُبھی کام بند ہیں ۔ اخبارات لیجئے غالب کا تذکرہ ہو گا 
یآ فلم کے اداکاروں کا ء غالب کے کارٹون اور تصویریں ھوں گی یا ان حسیئوں ک 
جن کے متعلق غالب زندہ ہوتے تو ضرور پوچھتے یں پری چہرہ لوگ کیسے هیں 
اور جس کسی سے پوچھتے وہ ان کی کم علمی پر پہلے تو حیراں ھوتا پھر ان 
عشوہ و غمزہ و ادا والوں کے نام ء ان کے والدینٰ کے پت ؛ عثاق کی فہرست اور 
جسم کک عصوعی اعداد و فعاز نات اور ای سے ہل کو فا تک 
اے' تازہ: وفاز 'دان ساط هو ہے یں 
زنہار اگر تمہیں ھوس ناۓ و نوش ہے 
ساقی بجلو.ٴ :کن ابماث ٢و ٢‏ کی 
مطرب بنغمہ رہزن تمکین و ہوش ہے 
ستاۓ کا ارادہ کرتۓے ء وہ کسی هسپٹال میں زیر علاج کسی اداکارہ کی عیادت 
کی خواہش کرۓ والے لوگوں کی لمٰبی قطار مین کھڑا ہوۓ کے لٹۓے چل دیتا ۔ 
غالبْ کی خوش بختی ے کت اب اس کی تصویر اوز تذکرہ پاکستانی فلم ک 
مونا لیزاوں ٤‏ کے پہلو می ے ء عشرت صحبت خوہاں ھی غنیمت سجھو ۔شاید یە بات 
بھی ے کە وہ جو سالہا سال ہے عالم اخبار وہ تصاویر میں شریک غالب بلکە سراسر 
غالب ے شرکتٹ غیرے تھے اب بزم ناز ہے آٹھ چلے هیں ۔ ورنہ مجھ تک کب 
آن کی بزم میں آتا تھا دور جام ۔ 


ادبی اور تقریباً ادبی رسالوں کے لے تو غالب صدی لحیم و شحیم و شخیم 
شمارہ کالنے کا بڑا معقول جواز ے اور وہ نامعقول جواز ہے فائدہ اٹھاۓے سے نہیں 
چوکتے ۔ اس موقع کو کیسے هاتھ سے لکل جانے دیں ۔ تو هر رساله غالب لمبر پر 
غالب نمبر نکال رہا ےہ ۔ کوئی دو سیر کا کوئی ڈھائی عیر کا ۔ ایک رساله کے 
مدیر تو ایسی الچھن میں پڑ گئے کہ دو تین ہہینے پریشان رعے ۔ غالب نعبر ثکالیں 
تو مضامین کہاں ہے لیں ۔ سارے نقاد مصروف تھے بلکہ اوور ٹائم کام کر رہے تھے 
نہ لکالیں تو رقیب جینے لە دیں گر ۔ آخر دیوان غالپ ہے فال نکای (یوں غالب کو 


۸۵ 
حافظ کے مقابل کھڑا کر دیا):۔ مگر غالب کے لئے یہ فال کا کاروبار ٹیا تھا ۔ حافظ 
شیرازی کی طرح مشاق و ماھر نہیں ہوئے تھے ۔ اس لیے کوئی سہمل سا شعر نکلاہ 
مدیر صاحب سمجھ گۓے کہ غالب نہیں چاھتے کہ وہ غالب نمبر نکالیں ۔ شاید غالب 
اس لئے اراض تھے وہ رسالہ کبھی لکھنؤ سے شائع هوتا تھا اور غالب کہتے ہیں 
لکھنؤ آئے کا باعك :لین _کھلتا یعنی ھوس سیر و تماشە سو وہ کم ے ہم کو 
اورمقطم“ سلسله شوق نہیں ے یه شہر عزم سیر نجف و طوف حرم ہے ہم کو 
خیر انھوں نے ارادہ ترک کر دیا لیکن خاض ٹعبر نکالنے کی عادت کمہیں چھٹی ے۔ اس 
لیے پھر سے فال نکالی مگر غالب ے حوصلہ افزائی نە کی ۔ اب کیا کیا جاۓ کوئی 
امید ہر نہیں آتی ۔ کیا غضب ے کم غالب نمبروں ک نمائش لگے اور اس میں همارا 
رساله لہ ہو ۔ کعبہ کس منہ سے جاؤ گے غالب ۔ آخر دل مضبوط کرکے پھر دیوان 
غالب اٹھایا اور آخری دفعہ فال نکال ی ۔ !اب کے ایک ایسا شعر نکلا جس کی تشریع 
مدیر صاحب نے یە کی که غالب فرماتے هیں اب جو آپ نے مجھے تین بار لان الةغیب 
بنایا ے تو مجھے اعتبار آیا ۔ آپ کے ذوق و شوق اور خلوص پر میاں یه کرو کە 
تمہارے رسالے میں پچھلے چالیس پچاس سال میں میرے متعلق جو کچھ چھپا ے یکجا 
کر کے چھاپ دو ۔ تعمارا غالب نمبر یہی ے ہاں وہ اصلاحیں جو آپ لوگوں نے 
میرے اشعار پر دی ہیں وہ نە چھاپناےتو یوں ایک اور غالب نمبر شائع عو گیا 


ریڈیو سنۓے تو بچوں کے پروگرام ہے کھرشل سروس تک غالي ھی غالب هو 
کا ۔ قوالٰ میں بھی غالب ء ٹھمری میں بھی غالب ؛ دادرے میں بھی غالب ٭ هر 
کچے پکے راگ میں غالب ء ادھ کچے ادھ پکے راگ میں غالب اور بالکل کچے پکے 
راگ میں بھی غالب ۔ فیچروں میں بھی غالب ١‏ ڈراموں میں بھی غالب ء تقریروں 
میں بھی غالب بلک وہ جو فیچر بھی نہیں ڈرامہ بھی نہیں تقربدر بھی نہیں سراسر 
کچھ بھی نہیں اس میں بھی غالب ۔ فرمایشی پروگرا٭وں میں بھی غالب اور تادیبی 
پروگراموں میں بھی غالب ‏ کوتا کولا اور صابن ء ڈبل روٹی اور سائیکل کے اغتہارات 
میں بھی غالب ۔۔.- ھمارا: سائیکل بہترین ے کیوںکه غالب کا ے طرز ہیاں اور ۔۔۔۔ 
غالب کو روغنی روٹی پسند تھی لیکن آپ "0107 ڈبل روٹی کھائیے ۔ همارے ییبنک 


ھ۸ 
میں حساب کھول کر فکر فردا ہے ئجات حاصل کیجئے کہ غالب قرض کی ہے پیتے 
تھے یە اچھی عادت نہیں ۔ آپ اچھے بچے بنۓے آج روپیہ بچائیے کل نقد پیجۓ ۔ 
اب رہ گیا ٹیلیویژن تو سنا ۓے کہ وهان بھی غالب پر کسی سٹوڈیو کا دروازہ 

بند نہیں ۔ ایوان شہرء میں غالب ”گر تو برا نہ مائےء میں غالب 'آج کے نکارہ ٴ 
مین غالب ”کل کے فتکار؛ میں غالب او کچھ حضرات کہتے ھیں کہ رابن ہڈ اور 
راپنسن کروسو میں بھی غالب ۔ شوخئی تقریر پروفیسر رالف رسل کی یا جناب افسر روی 
کی موضوع سخن غالب اور کسی بقراطون کی هو تو نثش نریادی غالب وھی غالب 
جس نے کہا تھا ۔ 

بر روے شش جہات در آئینہ باز ے 

یاں امتیاز اقص و کامل نہیں رهہا 
غالب کے کچھ اور اشعار بھی سن لیجئۓے ۔ 

اقبال۔ بھی :+اقبال نے آگە' لن ٢ھ‏ 

کچھ اس میں تمسخر نہیں واللہ نہیں ے 

لیکن ذرا ٹھھریۓے اس شعر میں اقبال کا ام کیسے آ کیا ۔ ھمیں ایک 'غالب 

شناس نے کل ھی یه شعر سنایا تھا غالبا غالب سے سہر هو گیا ۔ اپنے نام کی جگھ اقبال 
کا نام لکھ گیا یا شاید اس نے یہ پیشین گوئی کی تھی کہ میرے بعد ایک اور شاعر 
اقبال بھی آے کا لیکن وہ اپنے آپ سے آگاہ نہیں ہو کا ۔ اسی لیے کچھ ثقاد آجکل 
کہتے ہیں کہ اگر غالب نە هوتا تو اقبال بھی نہ ہوتا ۔ ٹھیک ھی کہتے هوں 
کے ۔ اکرچہ ' سچی .بات یہ ۓے کہ ان کی منطق غماری سجھ میں نہیں آتی ۔ آغر 
غالب کیوں ه. ھوتے اور اگر نہ بھی هوتے تو اقبال کیوں لە ھوتے ۔ البتہ اقبال 
اور غالب دونوں نہ ھوتے تو ان تنقید نگاروں کا کیا بنتا جن کی شہرت اور روزی 
غالب اور اقبال کے متعلق اس قسم کے مفروضوں سے وابستہ ہے ۔ بہر حال ہمیں 
اپتی کم علمی کا اعتراف ے هو سکتا ے وہ شعر اقہال کا ہو ۔ آپ کی فراخ حوصلق 
سے توقع سے کہ معاف کر دیں کے ۔ آخر مجھ ہے زیادہ پڑے لکھے اور عالم فاضل 
حضرات غالب کيی قنوطیت کا ثبوت اس کے شعر۔ 


عۓھ۸ 

قفیں میں مجھ ہے روداد چمن کہتے نہ ڈر همدم 

کری ہے جس پہ کل بچلی وہ میرا آشیاں کیوں هو 
ہے لاتے ہیں اورصاحب میرا مبلغ علم کیا نہ پروفیسر ہوں لہ یڈ آف ڈیپارٹمنٹ - 

اگ آپ 'ے العا کر ڈیا کے تغالب کا دوسرا شعر من لیجے ۔ 

ہو گا کوئی ایسا بھی کہ غالب کو نہ جانے 

شاعر تو وہ اچھا ے پں بدنام بہت کے 
کیا ععدہ شعر ے آپ ہی کہیے غالب نے جو اپنے متعلق کہا ھے ۔ اس کے 
بعد اور کہنے کو کیا رہ جاتا ھے ۔ ضد کی بات اور ھے آپ چاھیں تو دیوان غااب 
کو هندوستان کی الہامی کتاب کہه لیں یا غالب سمیت ساری اردو غزل کو غیر مہذب 
قرار دے دیں ۔ تفٹن ہر طرف غالب پر جو کچھ لکھا جا رھا ے اس میں غالبکم 
ے اور اس کے سبربان زیادہ ۔ غالب پہ یه کم زیادتی نہ تھی کہ پہلے وہ اھل 
مدرسہ کے ہهاتھ لکا اور انھوں نے جو شرحیں اس. کے اشعار کی لکھیں انھیں ٴ دیکھ لیتا 
تو گھبرا کے س جاتا ۔ پھر ستم یہ ھوا کہ مطربوں ی سرپرستی میں آیا اور انھوں 
نے اس کے کلام کی وہ پنکچوایشن کی کہ اچھے بھلے شعروں کے بخے کھل گئے اور 
اب تو گویا دریا کا بند ٹوٹ گیا ھے ۔ ایک خلقت ے کہ غالب ناسی کا عذر رکھ 
کر غالب پر مشق سخ نکر رھی ے ۔ تصنیف و ٹالیف کے سلسلے میں همیں انگریزون 
کی وضع داری پسند ے کہ پروفیسر صاحب ساری عمر آکسفورڈ میں شیکسپٹر پڑھاتے 
ہیں اور خوب پڑھاتے ہیں ۔ ریٹائر هوۓ کو پہنچتے ہیں تو ایک دو سو صفحهہ کی 
مختصر سی کتاب لکھتے ہیں اور بڑی عاجزی ہے شائع کرے ہیں ۔۔۔ اور ادھر ید 
عالم ے کہ هر وہ آدمی جس نے غالب کا نام سنا ے غالبیات کا ماہر بنا بیٹھا ھے ۔ 
بڑے بڑے نثقاد ء چھوۓ چھوئۓۓ نقاد ء پراۓ پراۓ نقاد ء نۓ نئے لقاد ء بڑے بڑے 
پروفیسر ؛ چھوۓ چھوئۓ پروفیسر اور حد یہ کہ میرے جیسے صرفت لکچرر جن میں 
کچھ هاہیل کو قابیل اور قابیل کو هابیل سمجھتے ہیں سبھی کے سبھی غالب پر 
لکھ رعے ہیں اور بے تحاشہ لکھ رے ہیں ۔ همارے ایک دوست جو اپنی خوش تصیبی 
سے ہب اردو لکھ سکٹے ھیں نہ انگریزی دوسروں ہے لکھوا کر اپنے نام سے چھہوا 


۸۸ 

رھ ھیں کہ کوئی رقیب کم علمی کا طعنہ نە دے:۔ ھمیں ان کی غالب ے عقیدت 
کا اجترام : ۓ ۔ بکر ید معلوم نہیں کر ان و کی سک اک ےکا 
غالب_.پز: تضمون تمہارے نام سے چھے عی تو نب کی رتار اعتدال پر ا ےک ٭ 
خیر صاحب وہ مختار ھیں جو چاعیں کریں ھم ٹوکۓ والے کون کہ ہم بھی دشمن 
تو نہیں ہیں اپنے ۔ 

آپ ہے کیا چھپائیں - جب غالب صدی کا غلغله هوا تو ھمیں بھی شوق موا 
کہ کسی نە کسی طرح غالب شناسوں میں قدم رکھیں ۔ ارادہ کیا کە غالب پر 
ایک چھوٹی موٹی کتاب بھی لکی دیں ۔ کیا عجب دربار بقائۓےۓ دوام میں جگە مل 
ُجاۓ یا کم از کم قرق کے لیے مفید ثابت هو ۔ اس سے پہلے ھم ایک دو خلاے 
اور گائیڈیں لکھ کر تصنیف و تالیف کی مشق فراہم کر چکے تھے چانا کہ پہلے 
غالب کے متعلق دو چار کتابیں پڑھ لیں تو کام آساںن ہو جائۓ گا ۔ ایک عزیز کے 
کہنے پر یادگر غالب پڑھنا شروع کی ۔ اچھی معقول و معتدل کتاب تھی ۔ مگر 
انفاق سے ایک پروفیسر صاحب نے ھمارے ہاتھ میں وہ کتاب دیکھ لی ۔ پوچھا میاں 
کیا پڑھ رے هو ۔ غالب اس عہد جدید کا شاعر ے اور مولانا حالی ماضی بعید کے 
وضح داز سادہ دل بزرگ ٤‏ جو دیکھتے اور سنتے تھے ۔چ مان لیتے تھے ۔ غالب ک 
پہلو دار شخصیت ان کی پرھیز کار اور با وضو تحریر میں کیا نمایاں هھوگق ۔ غالب 
کے لیے تو سٹریچی کا قلم چاہیے ء ذھانت و کرارت چاہیے ۔ یه قول وفعل من کر 
ہم نے یادگار غالب طاق پر رکھی اور محاسن کلام غالب اٹھائی کہ بجنوری کی 
ذھانت و نطانت کا شہرہ بہت سنا تھا ۔ مگر ھماری کم علمی یا بد نصیہی کک تاب 
جتنی بار پڑھی ء یه ھی معلوم ھوا کہ محاسن کلام غااب کے ام اور کہیں کہیں 
ان کے اشعار کے حوالے کے ہا وصف غااب کے متعلق نہیں بلکہ ڈاکٹر بجنوری کے 
ادب عالم سے شغف کی داستان ے ۔ 

یہاں ہے مایوس هو کر:ارادہ کیا کە منتِ غیر کیوں اٹھاؤں غالب کو می 
کیوں نە پڑھوں ۔ ادھر ادھر سے رقم فراهم کرکے دیوان غالب خریدا ؛ اس کے 
پہلے صفحہ پر اپنا نام اور اپنی ڈگریوں کی تفصیل لکھی ۔ جلد پر پچھلے سہینے کے 


ا 
(۹۷٥نا:(ہ[ط)‏ ٹائیٹل کا کور چڑھایا ۔ سگریٹ اور پان مہیا کے ؛ دو تین اردو فارسی 
لغات سامنے رکھیں اور مساح ھ وکر دیوان کا مطالعه شروع کیا ۔ ابھی نقش فریادی ہے 
کس کی شوخی تحری رکا والے شعرک گرفت میں امیر تھا کە ایک مہربان حضرت فیضی کھ 
صخیح معدوں میں پہچنے غو پورگ وی :<1 گے ھمیں یوں ادب آداب نے مطالعه 
کرۓ دیکھ ھنسنے لگے ؛ دل کھول کے نس چکے تو بولے بھائی کس چکر میں 
پڑے ہو که یوں سما دھی لگاۓ بیٹھے هو ۔ عرض کیا کہ اس خاکسار کا ارادہ 
غااب پر ایک کتاب لکھنے کا ھے ۔ اب تو وہ یوں ہنسے کە میں واقعی پریشان 
هو گیا ۔ آخر جب تھک گئۓے تو بولے ارادہ تو نیک ہے مگز یه دیوان غالب کیوں 
پڑہ رے هو جل کر عرض کیا تو کیا انسا ئیکلو پیڈیا برٹینکا پڑھوں _ فرمایا خیر 
انسائیکلو پیڈیا تو نہیں 
هٹسن کی .:1:6::31007 ژہ ٍنصا: ەط ہ٠‏ صمنا قلصاص] صھ 
اور سکاٹ جیمز کی ٢1٥٥:3٥۰۰‏ ٤ہ‏ چمنعلا5ا۸ ٭ط٣_'‏ 

پڑھو ء جتنے حصے کا ترجمہ کر سکو کر اؤ پھر ھر دسویں سطر پر غالب کا ایک 
شعر اور هر دوسرے صفحے پر دو شعر ڈال دو تمہاری کتاب تیار ے ۔ اب مجھے 
ہنسی آ گئی ۔ کہا صاحب يہ کیا بات ہوئی ء ہڈسن اور سکاٹ جیمز سے غالب کا 
وامطه ۔ وہ بزرگ اب میری جہالت پر متامف ہوئۓ اور ہاتھ آسمان ی طرف اٹھا کر 
گویا ہوۓ اے خداے علیم و خبیر اپنے سادہ دل بندوں پر رحم فرما اور انہیں 
ھدایت دے ۔ دعا کے بعد مجھ ہے مخاطب ہوئۓ میاں اگر تم میں عقل نہیں ھے تو 
دوسروں ہے سیکھ لینے میں کیا حرج ہے ۔ ارے بھئی بڑے بڑے سکہ بند نقادوں 
ے اپئی کتاہیں اس طریقہ ہے ہڈسن جیمز اور ایلیٹ کی مدد ہے لکھی ھیں اور صرف 
غالب پر نہیں ؛ دنیا بھر کے موضوعات پر لکھی هیں ۔ ہاں یہ احتیاط کی ے کہ اپنے 
9ا1 05٥:1‏ کا حوالہ کہیں نہیں دیا ۔ اگر قم :نہیں مان تو جاؤ ایک مختصر 
متا رساله ہکف چراغ ڈازد یاچہ دلاؤر امت دڑڈے یا کوئی اسی قس کا نام ھے دیکھو 
میری بات کا کچھ نہ کچھ یقین آ ھی جاۓ گا ۔ عرض کیا صاحب مجھے یقین آیا - 
انہوں ۓ کمال مہربانی سے میری جہالت کو معاف کر دیا اور بڑی شنقت ےکہے 
لگے ۔ عزیزم همیں تو تمہاری بھلائی مقصود ہے بہر حال صبح کا بھولا شام کوگھر 


۹۰ 

آ.جلنٹ تو یه بھی اس کی سغادت مندی ے ۔ ایک بات اور من لو ۔ اگر دیوان 
غالب پڑھو گے تو اکثر اشعار تو تمہاری سمجھ میں نہیں آئیں گے اور جو آئیں گے 
وہ اس بری:طرح تمہارے ذھن پر چھا جائیں گے کہ ساری عمر انہیں پڑھتے رمؤو گے 
اور سر دھنتے رھو گے کتاب لکھنے کی نہ فرصت ملے گی نہ ضرورت محسوس هوگ ۔ 
هڈسن اور جیمز سے اگر تمہارے تعلقات اچھے نہیں تو غالب کے شار حین اور 
اقدین کو پڑھ لو .۔ کبھیٰ ہنسی آۓ کی کبھی غصھ آۓ کا اور۔کبھی روا آۓ گا ۔ 
اس نسی غصه اور روۓ دھوۓ میں کتاب نہیں تو دو چار مضمون لکھ ھی لوگ ۔ 
پھر کتاب لکھنا کیا ضرور ہے ۔ غالب کے حوالے سے شعیہ سنی فساد کیوں نہیں 
'کرا دیتے تد 

اس وقت تک ہم هڈسن کی کتاب کے چار ابواب کا ترجمە کر چکے میں اور 
حسب ضرورت غالب کے اشعار بھی منتخب کر لیے ھیں ۔ اب ایک ہبلشر یىی تلاش 
ے جو ہماری کتاب شایع کرئتے کا بیڑا اٹھاۓ ۔ اس سلسلے میں ایک 'اشر ہے گفتگو 
وی ۔ اس نے سب سے پہلے یه سوال کیا صاحب یە فرمائیے کە آپ ایم اے اردو 
کے کتنے پرچوں کے ہیڈ ایگزامیٹر ہیں اور کتنے پرچے آپ نے بناۓ هی ۔ پوچھا اس 
بات کا'نیری ساب کی اشاعت سے تعلق ؟ وہ مد دانا میرے مپربال دوسٹ کی طرح 
ہنسنے لگا ۔ حضرت میں کتابیں ضرور چھاپتا هوں گر بیچنے کے لیے ۔ اور اگر آپ 
ھیڈ ایگزامیٹر هیں لە پیپر سیٹر تو ۔ 

اب ہم اس کوشش میں کہ کسی نہ کسی طرح پیر سیٹر بن لیں تو کتاب 
شایع هوۓ کا انتظام هو ۔ رکاوٹ صرف یه ے کە ہم اردو میں ایم اے نہیں ۔ خیر 
خدا ۓ چاھا اور ھمارے دوست کے مشورے شامل حال رے تو ۲۳ بھی کر 
لیں گے ۔ پھر کتاب بھی شایع ھوگ اور وہ حضرات جو آج هماری غالب فہمی پر 
نکته چین ہیں ۔ غالب ڈے پر ہم سے پیغام کی فرمایش کریں گے اور سو سو طرح 
خوشامد کریں گے ۔ 


سید اخترجعفری ایم اے 


مرزا غالب کی آردو نثر 


سرزا اسسد اللہ خان غالب کو جدید اردو ثثر کا نقطۂ آغاز قرار ذیا جاتا 
سے اور کہا جاتا ے کی مرزا غالب جديد اردو نثر کے موسس اعلی اوز 
۷ 9 ۷۰ اگو ‏ مرڑا ‏ غالب سے دید .ارڈوا تفر: کا آغاز ‏ حوتا انف تو وہ 
بات واضح ہو جاتی ہے کہ مزا غالب سے قبل کی اردو نثر قدیم لٹر ے ۔ 
اپ سوال یه پیدا هوتا ے کھ اگر وہ قدیم نثر عے تو اس کی قدامت کی 
وجوهھات کیا ہیں ؟ اور موجودہ نثر میں وہ کیا خصوصیات اور محاسن ہیں جو اس 
کے سر پر جدت کا تاج رکھا گیا ے ۔؟ 


بادی|لنظر میں اگر دیکھا جاۓ تو یوں معلوم هوتا ے کہ جو نثر اردر زبان 
کے ابثداثی دور یں روج تھی ائے قدیم کے لقب سے نوازا گیا اور جو موجودہ 
زماۓ میں رائج ے اہے جدید کا خطاب دیا گیا ۔ اگرچہ یہ بات بھی کسی حد تک 
درستك ہے لیکن یہ همارے سوال کا تسلی بخش جواب نہیں ۔ لہذا حقیقت کچھ 
اس کے علاوه ہے جو اردو لثر کی تاریخ کا جائزہ لیتے سے ہمارے : ہامنے 
کے 


السٹہٴ جہاں کی تواریخ کے مطالعہ سے پتە چلتا ے کہ دلیا کی بیشتر زبانون 
میں نظم کا ظہور پہلے ھوا اور اثر بعد میں وجود میں آئی ۔ ایسا کیوں ے؟ یہ 
ایک طوبل بحث ہے جس کا ہمارے موضوع نے کوئی تعلق نہیں لہذا صرف 
7۷٣ 08‏ کے ایک حوالے پر اکتفا کیا جاتا ے ۔ وہ 3٥3۰م‏ اہ ہ770 
ء21130 میں لکھتا ہے۔ 


۹۱ 


۹۲ 


4+ اااآطادت دہ٭*طا مد تعط 1٤‏ .ومنائنہ٠‏ معطا ْ٦ا‏ ع.) وا [ع٥‏ :ہ٤8٦“‏ 
7 چصد: 4ص ۶۵ ۲۸۰۱ء ااناء ب,ەەامەەم ۱۱۰۱٥4‏ ءط ٤ہ‏ تچمدد نا۱٥‏ ءطا ۸1ا1 
٭”٭٭عصئ؛1×٭طہ) آدہحہ٭جصحہ:) مد ٭عد :ہیداا؛؟ ٠٥ ہ۱٢ ہ٥ ٥٥٥ ۳٣٥۷‏ 745809 


تاھم ھماری اردو زبان بھی اس کلیے سے نیل نہیں ۔ همارے هاں بھی یونان ک 
104 اور وی00 جرمن کی ل٤‏ نات مد ا٥٥‏ انگریزی کی ت 7516 6081٤758077‏ 
کی مالند اردو ادب کا باقاعدہ آغاز نظم ہے هوا اور اردو ئثر آٹھویں صدی مجری می 
ظہور پذیر ھوئی ۔ اس کے ابتدائی لموۓے چووۓ چھوۓ تبلیغی رسالوں کی صورت 
میں ملتے ہیں ۔ اِس ضغن میں شیخ عینالدین گنچالعلم کے رسالے سب ہے قدیم غیال 
کے یت مو :ئن میں بنجب للام کے ملا کر عو ۳تت 
اقوالء امثال اور احادیث قلمیند هیں ۔ شیخ موصوف کا التقال دوےھ میں هوا ۔ لیکن 
انٴ کے'رسائل میں ۓ اس وقت: ایک بھی رسالہ دستیاب انہیں ۔ اس لیے ان کی اثر 
اور اسلوب کے بارے میں وثوق سے کچھ نہیں کہا جا سکتا ۔ البتہ خواجہ بندہ لواز 
حضرت سید محمد گیسو دراز کی ایک تصنیف 'معراجالعاشقین؛ کے ام ہے شائع ھوئی 
ے۔ خواجہ موصوف نے ۸۵ھ میں رعلت فرمائی یقیناً یہ کتاب ۸۳۵ھ ے پہلے لکھی 
گی ۔ اس کناب کا مودوع بھی مذھب اسلام کی تبلیغ و اشاعت ے ۔ عبارت کا 
مختصر نمولہ ملاحظہ فرمائیے 
”ایک بادشاہ کی تعظیم ایک امیر کوں بڑی کرتا ے ۔ تو اول جا بجا 
آرائیش کرتا ہے ۔ سو محمد کو پانچە تن سنوار کر سات آسماث کے اوبر 
لائۓ اور پھر عروج نے لے کر چالے ۔ اسوت کی منزل سوں؛؛ 
اس عبارت کو ایک نظر دیکھنے ہے سعلوم ھوتا ہے کہ جملوں کی ترتقیب میں 
گرائمر کا قطعاً لحاظ نہیں رکھا گیا ۔ اس کی وجہ شاید یہ هو کہ اردو زبان کی 
گرائمر اس تصنیف کے بعد مر تب کی گئی تھی ۔ دوسرے بعضص نامانوس الفاظ اس 
میں استعمال کے گئے ہیں جو اب متروک ہو چکے ہیں ۔ 


خواجہ بندہ نواز گیسو دراز کے بعد بہت ے بزرگ مث سید محمد عبداللہ 
الحسینی اور میراں جی شاہ شس العشاق برهانالدین جائم ۔ امینالدہن اعلیگذرے هیں 


۰.٦. 
جدہوں نۓۓے ے مار مذھبی رسالے اورکتاہیں لکھی هیں‌اور جن سب کا ایک ٭ی وذوع‎ 
تبلیغ اسلام اور رشد و ھدایت ے ۔‎ 
لیکن ان سب رسائل نے قطع نظر اردو نثر میں سب سے پہلىی کثاب جس سے‎ 
داستائی ادب کا باقاعدہ آغاز ھوتا ے وہ ملا وجہی کی ”سب رس؛؛ ے ۔ یہ کتاب‎ 
۱۰۳۵ء میں تصنیف ھوئی ۔ سلطان عبداللہ شاہ قطب کی فرمائش پر سب رس فارسہی‎ 
سے اردو زبان میں منتقل کی گئی ۔ مصنف نے ایک عالمگیر حقیقت کو مجازی انداز‎ 
٭یں پیش کیا ے قصہ بھی عجیب و غریب هہے اور اساوب نکارش بھی اجھوتا ہے ۔‎ 
کتاب میں ے ایک اقتباس ملاحظہ ہو ۔‎ 
عقل بغیر دل کوں ٹور نہیں ۔ عقل کو خدا کہنا بھی کچھ دور نہیں ۔‎ 
ذات تے صفات ہے ۔ ذات تے جو کچھ کیا مووے ے ذات ے ۔ جوں رفتار‎ 
حیور ۔ اس کا نور کیوں هھووے مشہور ۔‎ 
اس اقتباس میں اگرچہ فقروں کی بندش پہلے ے کہیں بہٹر نظر آتی ے تاہم نامائوس‎ 
الفاظ کا استعمال ہدستور ہے الفاظ کے استعمال میں ہے قاعدگ ہے ۔ الفاظ کی تذکیرو‎ 
تالیث کا قطعاً لحاظ نہیں ے اور سب ہے !ہم بات اس نثر میں یہ ے کہ قافیہ‎ 
پیمائی کا التزام رکھا گیا ے ۔ مصنف شعوری طور پر اس سعی میں ے کہ ہم قافیہ‎ 
الفاظ کو زیادہ ے زیادہ استعمال کرے اور اثر کو پر تکلف بنائے ایسی نثر اکرچە‎ 
پڑھنے میں ے حد مزہ دیتی ے مگر گوھر معنی الفاظ کی الجھتوں میں کم ہو جاتا ے‎ 
لہذا جہاں یہ نثر زبان کو لذت عطا کرتی ہے وہاں مطاب و مقضود ہے ہی دامن‎ 
هوتی ے ۔‎ 
سب رس کی اشاعت کے بعد ممےرء میں جو کتاب میں سب سے نمابان نظ‎ 
آتی ے وہ افضلٴعلی فضلىی کی ”دہ مجلں؛؛ ہے جو ملا واعظ حسین کاشنی کی‎ 
تصئیف ”روضہ“ الشہداء؛ء کا آزاد ترجمہ ے ۔ نموئہ عبارت ملاحظہ هو۔‎ 
”پھر دل ہے گذرا کہ ایسے کام کو عقل چاہیے ۔کامل مدد کس طرف‎ 


رسالہ کارواں ۳ء۹ ؛ع ضمون از حافظ ٭حمود شیرانی ۔ 


بل 

سو ہووے شامل ۔ کیولکہ ے تائید حمیدی اور ے مدد جناب احمدی یه 

مشکل صورت پذیر نہ ھووے اور گوھر مراد رشتہٴ ابید میں لە اوے؛؛ 
دہ مجلس کا انداز نگارش مشکل اور دقیق ے اور اس میں فارسی اور عربی زبانوں کے 
الفاظ کی خاصی بھرمار ے ۔ حقیقت یہ ے کہ اس زماۓ میں فارسی اور عربی زبانوں 
کا ھماری زبان اردو پر ے حد اثر تھا ۔ ۔ ۔ ۔ ۔ اور علماء فارمی اور عربی میں لکھنا 
باعث فخر جالتے تھے اور اردو کو در خور اعتنائہ سمجھتے تھے ۔ اس اعتبار ہے فضلىی 
ک5 اجتہاد قابل ستائیش ے ۔ 


دہ مجلس کے بعد اگرچہ بہت سی کتابیں اردو نثر میں لکھی گئیں مگر ان سب 
کا انداز نگارش دہ مجلس کی تقلید تھا ۔ اور کوئی خاص قابل ذکر بات ان میں ہین 
تھی ۔ ان میں ہے بیشتر کے موضوعات بھی مذھبی اور اخلاقی تھے ۔ تاھم جس کتاب 
ے سب سے زیادہ شہرت اور مقبولیت خاصل کی وہ میر محمد عطا حسین خان کى 
”نو طرز مرصع؛؛ سے ۔ یہ دراصل محمد على معصوم کے قصم چہار درویش کا ترجمه 
ہے ۔ جو غالبا ۵ے ١ء‏ میں منصہ شہود پر آیا ۔ یمان اس ام کی وضاحت کر دیٹا ضروری 
ہے کہ تحقیق و جستجو ہے ثابت ہوچکا ے کہ قصہ چہار درویش (فارسی) کے اصل 
مصنف میاں محمد علی معصوم تھے اور امیر خسرو ہے اس کی کوئی مثٹاسبت نہیں ۔ 

مئی ..۸ہء میں جب کلکتہ میں فورٹ ولیم کالچ قائم هوا اور آسکے پہااے 
پرلسپن ٢‏ ڈا اکر نما کن مقرر ھوۓ تو کالجچ کے نصاب کیلئے بہت سی کتب 
آردو نثر میں لکھوائی گئیں جن میں سے میرا من کی باغ و بہار حیدر بخش کی 
آرائیش محنلء خلیل علیىی خان اشک کی امیر حمزہہ بہادر علی حسینی کی نثر ے 
نظیر؛ اور نیم چند کھتری کی کل صنوبر کو بے حد شہرت نصیب ہوئی ۔ مگر یه 
سنا کتابین داستانی ہیں ۔ جن میں بادشاھوں؛ شہزادوں؛ تاجروں+ ساحروںء جنوںء 
بھوتوں پریوں: اور پری زادوں کی طلسەاتی کہانیاں ہیں ۔ لہزا ان ماورائی اور 
فوقالطبعیاق موضوعات کو بیان کرۓ . لۓ ایسی ھی مشکل اور دقیق زبان 
و اسلوب کی ضرورت محسوس ہوئی تاک ىے :ادوئی ماحول برقرار رہ سکے اور 
قاری پر گہرا اثر پیدا کر سکے با لاچ ان داز نانوی زنان اور اہلود نی 


۹ 


اور پیچیدہ ے ۔ اور اکثر مصنذین نے پنی علمیت کا سکم جماے اور قابلیت کا 
رغب بٹھاۓ کیلۓے ایک ایک لفظ کے کئی کئی ہترادفات یکجا کر دیۓے یں ۔ 
علاوہ ازیں نامالوس الفاظء و تراکیب ۔ جملوں میں قافیں پیمائیء تشبیات کا عام 
استعمالء ے سروپا باتیں ۔ ضعیفالاعتقادیاں ۔ محیرالعقول واقعاتء دہشت و خوف 
اور اسرار و رموز ان داستائوں کے عام معائب ہیں ۔ طوالت کے خوف کے پیش 
نظر یہاں صرف ایک داستان فسائە عجائب از مرڑا رجب علی بیگ سرور ہے 
اقتباس پیش کیا جاتا ے ۔ ملاحظہ کیجئے کیسی رلگین عبارت ے۔ 


آغر کار بعد تکرار عمل کو شکست فاش ھوئی ۔ کوچہ دلبر کی تلاش ہوئی ۔ 
ام سے ئنفرت و نگ ہوئی طبیعت عشق کی محکوم ھوئی وحشت کی دھوم ەوئی ۔ 
دامان غیرت و گریبان چاک هوا ۔ٗ ننگ و ناموس کا قصہ بکھیڑا پاک هوا ۶“ 


دانتائں بوری انمویں اید ی' ‏ پر محیط ‏ ہیں ۔ ارچ دامتان _ اہی حمزہ 
٣۳ء‏ میں اور بوستان خیال از صغیر بلگرامی +۹ ۱ء میں شائع عوئیں تا عم 
۰ء تک داستانوں کا زور ٹوٹ چکا تھا ۔ اور یہی وہ زمانہ ے جب اردو ادب 
کے افق پر ایک نیا آفتاب طلوع ھوا جسی ضیاء باری سے آج ایوان اردو کا گوشہ 
کرش رون ہد یم یر2 میا ھی' ڑا انداق ٍ خان 7 غالب .نے قارسی, کی 
بجاۓ اردو زبان میں مکتوب نگاری کا آغاز کیا ۔ اور اپنے رشحات قلم ہے سرہایا 
آردو کو فروغ بخشا ۔ اس زماۓ میں آردو زبان کو درخوراعتنا نہ سمجھا جاتا تھا 
اور فارسی کے مقابلہ میں اسی کوئی وقعت اور عزت نہ تھی کیونکہ فارسی درباری 
زباذ تھی اور هندوستان میں صدیوں تک اس کا تسلط رھا ۔ اس لئے فارسی می 
اظہار خیال مستحسن اور قابل افتخاز سمجھا جاتا تھا اور آردو میں لکھٹا: خلاف 
متانت جانتے تھے ۔ ان حالات میں مزا غالب نے جدید آردو نثر کی شمع روشن 
۔ اور ثابت کر دکھایا کہ آردو فثر کے لکھنے سے ٴ کسی کا وقار کم نہیں 
ھوتاے اور نب ھی شان گھٹنی ے بلکہ اپنی زہان اور سادہ نثر میں خیالاتء جزبات 
اور احساسات کا اظہار بدرجه ایم ہو سکتا ے اور قاری الفاظ کی : بھول بھلیوں 
اور پیچیدگیوں میں الجھۓے کی بجاۓ مصنف کے خیالات ہے پوری طرح سستقید 


۹۰ 


ھوتا ے اور اس کی نگاہ میں مصنف کے کھوکھلے وقار کی بجاۓ حقیقی عظمت 
اور رفعت پیدا هوتی ے ۔ مرزا غااب کا یہ اجتہاد ثاریخ ادب آردو میں سنہری 
حروف میں لکھنے کے قابل ے ۔ انھوں ۓ نہ صرف آردو زبان میں خطوط نویسی 
کا آغاز کیا بلکہ اپنی جودت طبع ہے اس زبان میں ایسے گلزار کھلاۓ اور مرصخ 
کاری ڈکھائی کہ آج بھی قاری کی سام جان معطر اور نگاہ لعف اندوز ے ۔ 
اگ رخ آردو نثر میں۔ ان کی کوئی باقاعدہ تصنیف نہیں ے اور ان کا تعەام نثری 
اا مکاتیب ۔ تقاریظ ۔ رقعات ۔ دیباچوں اور تین رسالوں پر مشتمل ے ۔ تا ہم 
اس مختصر سرمایا مس وہ سبھی کچھ موجود ےٌ جس کا تعلق هماری زندٗق سے 
ے ۔ اور اس الاثے میں سب ہے زیادہ دلچسپ اور پر لطف مزا غالب کے خطوط 
یں جو زیادہ تر آردوۓ معلے ۔ عود هہندی اور مکاتیب غالب کے عدوانات سے 
تن مجموعوں کی صورت میں شائع ہوۓ ہیں ۔ ان خطوط میں هی مزا غااب 
کی شخصیت رغبت ۔ کیفیت ۔ الداز تکلم ۔ الداز نگارش ۔ شعر و ٌشاعری اور 
ایا ا ا لک ا ا و راحت سب کچھ موجود ے ۔ 
ان خطوط کے آئیند میں مزا غاب کی داخلىی اور خارجی شخصیث کا غکس نعایاں 
نظر آتا ے غلاوہ ازیں ید مکاتیب مزا غالب کے ذور کی علمیٰ ادہی اور ثاریٹی 
دساویز هیں جن کی روشنی میں ہم اس زماۓ کی ادبی ۔ تہزیبی ۔ معاشرتی اور 
سیاسی تاریخ مرتب کر سکتے ہیں ۔ کمونکہ مرزا غالب نے اس زماۓ کی سیاسی 
اور سعاجی خالات کی مفصل تصاویر کھینچی هیزچا اور اپنے شوخ قام سے ان 
مین رنگ بھرا کے 


جہاں تک آن کی شوخی؛ طنز اور ظرافت کی عمدگی اور شائسمتی کا تعلق 
ے اس میں کسی کو کلام نہیں ۔ بلکہ مولانا الطاف حسین حالی نے !٭یاد گار 
غالب؛ میں یہاں تک لکھ دیا تھا کہ ”اگر انسان کے بارے میں سطتیوں کی 
پە تعریف ہے کہ حیوان اطق ے تو مزا غالب ایک حیوان ظاریف تھے ۔٤؛‏ 
سرزا غالب کی سنجیدہ طنز و ظرافت ہے بثاثر هو کر رشید احمد صدیقی ۓ کہا 
تھا ”آردو میں جس شنخص نے طبز و ظرافت کو صحیج معنوں میں انتعمال کیا 


ے۹ 


وہ مزا غالب ھی تھے ےہ دراصل سرڑا کے مزاج میں شوغی ایسی بھری ھوئی 
تھی جیسے سار میں سر ہوتے ہیں ۔ آن ی کوئی بات ھی شوخی سے خا یل ەہ 
تھی ۔ اور ان کی یہ شوخی بالخصوص خطوط ہیں عجب رنگ دکھاتی یں 
خط لکھتے وقت ہمیشہ اس بات کو مد نظر رکھنے تھے کہ کوئی' ایسی بات 
لکھی جاۓے جس سے مکتوب الیہ محفوظ ہو سکے ۔ شوخی تحربر ملاحظ هو ایک 
دوست کو رمضان میں خط لکھا:۔ اس میں لکھتے ہیں۔ 


'”دھوپ بہت تیز ے ۔ روز رکھتا ہوں ۔ مگر روزے کو بہلاتا رهتا 
غوں ۔ کبھی پانی ہی لا ۔ کبھی حقد پی لیا کبھی کوئی ٹکڑا روٹی کا 
بھی کھا لیا ۔ یہاں کے لوگ عجب فہم رکھتے ہیں ۔ میں تو روز بہلاتا 
غعوں اور یں صاحب فرماۓ ھیں کہ تو روزہ نہیں رکھتا ۔ یہ نہیں سمجھتے 
کہ روزہ رکھٹا اور چیڑ ے اور بہلانا اور بات ے ۔ ٤‏ 

ایک خط میں نواب علاؤالدین علائی کو برسات کی شدت کا ذکر کرتے هوئے 
لکھتے هیں ۔ 


”دیوان خاے کا حال محلسراۓ سے بدتر ے میں مرے ہے نہیں ڈرتا فقدان 


راعت ہے گبھراتا هھوں چھت چھلنی ے ابر دو گھنٹے برسے تو چھت چار گھنٹے 
برستی ہے ے) 

ایک صاحبِ نے آپ کو خط میں دادا جان لکھا. تو جواب :میں یوں لکھتے ہن۔ 
''حضرت میں آپ کا دادا نہیں بلک دلدادہ هوں؛ء 

اسی طرح مزا حاتم علىی بی مہر جو آپك ے ہمدرد اور سچے خیر خواہ 
تھے آن کو چنا جان کی تعزیٹ میں یوں لکھا ۔ 

اٹھم کو ید باتیں پسند نہیں ۔ پینسٹھ برس کی عمر ہے ۔ پچاس برس عالم 
رنگ ہو یو کی سیر کی ۔ ابتداغ تباب میں ایک مر ند کابنل نے نصیحت کی 
تھی ۔ ہم کو:زھد و ورع منظور نہیں ۔ ہم مائع فسق و فچور امہیں ۔ پیٹو 
کھاؤ اور بڑزے . اڑاؤ ۔ مگر یہ یاد رے کہ بصری: کی مکھی :ینو؛ شہد کی 


۹۸ 

یکھی ە بنو ۔سؤ میرا اس نصیحت پر عمل زھا ے ۔ کسی کے مہے کا 

وه غم کرے جو آپ ئہ مرے ۔ کیسی اشک فنشانیء کہاں کی مرثیه 

خوانی ۔؟ ازادی شکر بجا لاؤ ۔ غم نہ کھاؤ اور اگر ایسے ھی 'اپنی گرفتاری 

سے خوش ہو تو چنا جان نہ سہی منا جان سہی ۔ وغیرہ ے٤‏ 

مشتے از خروارے کے مصداق صرف چند مثالوں پر اکتفا کیا جاتا سے ۔ 

ورنه مزا غااب کی شٹوخی تحیرر کو رتم کرۓ کیلئے وسیع و ءریض 

کاغزی پیرھن درکار ے۔ 

ضز غالب سے قب خطوط رس بڑے عول و طول نے 0 
کئۓے جاتے تھے اور تقریباً نصف خط ان القابات کی نزر هو جاتا تھا ۔ اور مکتوب 
الیہ القابات و اداب کے چکر ہیں اینا اپیٹستا کہ اصل بقصود ہے تہی دس 
رعتا ۔ ایکە مختعبر القاب کا نمونم ملاحظ فرمایئے ۔ 

”یخدمت جناب مستطاب ہستغئی الالقاب فخر الاقران و الامائل زبدەالعلماء 
و فضلا کثیرالہ ثالک وغیرہ؛؟ مرزا غالب نۓ ان طویل اور ے معنی القابات کو 
یظلم ترک کر دیا اور ان ی جگة اہ شر نگ و 0واہے سہ 
کئے اور آن میں“ حنظا مراتب کا بھی مکمل لحاظ رکھا ۔ مثلا ۔ میاں ۔ بھائی ۔ 
حضرت ۔ صاحب بندہ وغیرہ ہم مرزا ی یہ جدت ایسی مقبول هوئی کہ برسوں 
تک عوام و خواص اسی تقلید کرتے رے ۔ اس کے علاوہ مرزا غالب کی مکتوب 
لگاری کا نمایاں وصف متالمہ ویسی ے۔ وہ خط اس طرح لکھتے ھیں ۔ کہ 
یوں معلوم ۔ھوتا ےے کہ جیسے دو آدمی بالمشافں بیٹھے گنتگو کر رے ھوں ۔ 
اور خط پڑھنے ہے بالکل بات چیت کا لطف حاصل ہوتا ے ۔ انھوں نے خود 
حاتم على نیک مہر کو ایک غخط میں لکھا۔ 


شبارے آود النان ری ابجاد کے کا برای کو کل ہا کک 
:ھزا رکوس سے بۃ زبان قلم 'باتیں کیا کرو اور هجر میں وصال٠‏ کے مڑے لیا کرو ے؛؛ 


رس ال آژوہ انز غارق بی کا رک کرت ا مم 


۹۹ 

آزاد تک خط لویسی کے اعتبار ہے مرزا غالیبی ۓ کچھ ایسی نئی باتیں پیدا ک 
ہیں جن سے فارسی مکتوب نگاری بھی نا اشٹا تھی ۔ یں مراسلهہ کو ع٭٣العد‏ .بنا دینا 
جدت و اختراع ہے کم نہیں ے ۔ اگر وہ مرڑا تفتد یا میر سہدی مجروح کو 
خط لکھتے ہیں تو یوں معلوم ھوتا ے جیسے مرزا تفتہ اور میر بہدی ‏ مجروح 
اذ کے دیوان خاے میں بیٹھے ہیں ۔ ایک خط میں مر مہدی مجروج کو 
کے مین 

ىیر سہدی جیتے رو ۔ افریں صد هزار افریں ۔ آردو عبارت کا اچھا ڈھنگ 
پیدا جا ے کٹ مجھ کو رشک ائے لگا سے ۔ سنو ! دلی کی تمام نال و متاع 
و زر و گوھر پنجاب احاطۓ میں گئی ے ۔ یہ طرز عبارت خاص میریق ذولث تھی 
سوٴ ایک ظالم پائی پتی انصاریوں ٴ کے مجلے کا رعنے والا لوٹ لے گیا مگر میں 
گے من می بعلق کاو اھ ہو کیہ ڈے:160 

یں طرز تخاطب کہیں کہیں ابوالفضل کہ مکاتیب میں بھی نظر آتا ے ۔ 
مگر وہ مکالمب نگاری کے فن سے ا اشنا تھے جیسے مرزا غالب نے اس خط میں اس 
فن سے فائدہ اٹھایا ے ۔ 

”ہیں ۓ پوچھا کہ لومارو کی سواریاں روائب هو گئیں ۔ آ٘س ےۓ کہا 

(چد علی بیگ) ابھی نہیں ہوئیں ۔ میں ۓے پوچھا کیا آج نہ جائیں گی ۔ آس تۓے 
کہا آج ضرور جائیں گی تیاری هو رھی ے -؛“ 


سرزا غالب کے خطوط کا ببشر حصہ ایساے جس میں انہوں ۓ 
قواعد زبان ؛ اشعار کی تشریح اور کچھ تنتقید بیان کی سے ۔ غالبی کوئی دیستانی 
قسم کے ثقاد نہیں تھے اور لہ ھی وہ اصول تنقید سے پوری طرح آگاہ تھے ۔ وہ 
اصولا ایک شاعر تھے اور ان کی تنقیدیں ذاتی جذبات و احساسات ہے متاثر ھیں ۔ 
انہوں ۓ فارسی کی ایک لغت ”بر هان قاطع ؛؛ پر زیادہ ‏ تقید کی ے ۔ اور اس 
کے مصنف محمد حسین کو تختہ مشق بنایا ے ۔ ان کے زیادہ تر خطوط اسی لغت کی 
اغلاِط کی نشاندھی اور جوابات ہے متعلق ہیں ۔ چنانچہ قاطع برمان کے مصنف 


7۸۶7 


ر0 

مزا رحیم پیگ کو ایک خط ہین لکھتے میں ۔ 

' قاقله شد ٤ء‏ یعنی قافله ارفت یعنی قافله سالار رفت یعنی رسول مقبول رحلت 
2ی قاف بع الالك ہیں کلام اسی مستہن رہول کے ۶ ذستآب د٥ء‏ کی 
شزح .ہیں تحقیر اور قافله شد میں استہزا ہے ۔ برمان قاطم والا اگر یه 
قباحتیں نہیں سمجھتا تو احمق ے۔اگر سمجي کر لکھتا ے ۔ تو کافر 
مطلق ےے ۔ء؛ 

ایک اعلیٰ درجےۓ کے تنقید نگار کی نثر سائنسی ہوتیق ے ۔ جس میں جانبداری 
کے علاوہ بھر بات سادہ نثر میں بیان کی جاق سے ۔ اور کوئی :بات خیالی 
اور جذباتی نہیں لکھی؛,جاتی یہ اثر منطقی :رو سے مکمل ہوق سے ۔ مزا غالب 
کی تنقید چولکە ان کے ذاتی ‏ جذ یات پر مبنی ے اس لۓے ان کی ئثر بھی ایک 
سائنسی نثر سے زیادہ ادی ے جس کی اساس جذبات و احسامات پر ہوی ہے ۔ ان 
کی آآنقید میں کمی سہی نگر ان ک ادبی فثر امتیازی درجے کی حامل ے ۔ اسی 
ثر نے آے ‏ والے دو کو ناو ہا اور مر ید کی تا ہکا 


سھون ملنت ے ۔۔ 


مولوی عبدالرزاق شاکر کو جو مرڑا غالبت کے شاگردوں میں سے تھے 
ہی ا نا 


” قبله پہلے معنی ابیات ے معنی سنئے ۔ لقش فریادی الخ ایران میں رسم 
تے کہ داد خواء کاغذ کے کپڑے ہن کر حاکم کے سانۓ جاتا عے ۔ جیسے مشعل 
دن کو لاا یا ون آلودہ:کپڑا 'بانس پر 'لٹکا کر لے جانا پس خیال کرتا عے 
کهٴلقش کمن کی شوخی تخریر کا فریادی ے که جو صورت تصویر ھے اس کا 
پیرهن کاغذی ہے ۔ یعنی -ھستی اگرچہ مثل تصاویر اعتبار محض موجب رنج و 
لال آو آزار ۔٢)‏ 

مزا غالب کی نثر میں سادگی ؛ ے ساغتی ؛ برجستگی اور روانی بدرجه اتم 
موجود ے ۔ جو قدیم اردو پثر میں سرے سے ہی منقود سے ۔ ئٹثر میں سادگی کا 


عنصر لە صرف جذہباتك کو بیانل کرتۓ میں ممد و معاون ے بلک قاری تک اصل 
مطلب پہنچاۓ میں ملگار بھی ے ۔ سادہ نثر کی بدوات پڑھنے والا ننس مضون 
سے پوری طرح لطف اندوز ہھوتا سے اور استفادہ کرتا ہے ۔ مزا غالب کی اثر 
اس لئے بھی مؤثر ے کف اس میں کسی قسم کیک باوٹ اور تصنع نہیں ے بلکە 
بر جستی اور ے ساخگی کو ەر جگە عمل دخل ے ۔ انہوں نے جہاں مشکل 
الفاظ کے استعمال کو یک قلم ترک کیا 'وھال ارسی کی غیر مانوس ‏ تر كیبٔ ) 
تشبیہات و استعارات ہے بھی حتی المقدور اجتناب برتا ۔ اسی ہب سے ان کی نثر 
میں سادگی اور روانی جیسی صفات پیدا هوئیں سلیس ئثر اور مدعانگاری ان کے سادہ 
الفاظ کی تراکیب میں ملتی ھے ۔ انا کے جملے مختصر اور امکالمےٴ کے پیراۓ میں 
ہوے ہیں ۔ ان مخنصر جملوں میں ان کا شاعرا:ہ مزاج صاف جھلکتا نظز آتا نے۔ن 
اور ان کا انداز تحریر کتای انداز نگارش سے زیادہ کفتگو کا الغاؤ' ے'- اجلوت کی 
ساغت عموناً اس انداز کی ہوق ے جیسے کوئی شخص سامنے بیٹھا باتیں کر رما هو ۔ 
کفٹگو ہیں انسان چشم و ابرو کے اشارؤں۔ ہاتھوں کی حرکات اور شالوں کی جنہش ہے 
کام لیا ھے ۔ سرٴڑا غالب کے غطوط میں يہ تعام چیزیں الفاظ کی صورت میں ئلتی 
ہیں حٗ اور قاری مکتوب پڑھتے هوۓ کفتگو کا مزہ لیتا ےہ یہاں مرڑا غالب کا 
یه دعویٰ که میں تے ماسلہ کو مکالمہ بنا دیا ے ؛؛ سچ معلوم ہوتا ہے ۔ 


۱ 


لہ 
بجر 


مزا غالب ۓے چند تفریظیں اور دیباچے بھی اردو زبان میں لکھے ہیں ان 
سب میں سمجع و مقفیی عبارت " لکھنے کا انتظام کیا ے اس لئے جو سے تکلفی 
اور صفائی سرزا کے خطوط میں پائی جاق ے ۔ وہ تقریظوں اور دیہاچوں میں منقود 
سے ۔ اور خصوصاً سجع کی رعایت نے ان میں آورد اور تصنع کا رنگ پیدا کر 
دیا ے ۔ لیکن مزا کو اس میں معذور سمجھنا چاھەۓے کیولکہ جو لوگ تقریظوں 
اور دیہاچوں کی فرمائش کرتے تھے وہ ان تکلفات کے بغیر ھرگز خوش ہوۓے والے 
نہ تھے لیکن با ایں ھمہ ان میں سے بعض ئثریں جو مرزا نے اپنے مخصوص انداز 
میں لکھی ہیں نہایت ستاز اور دلکش .ہیں خصوصاً وہ دیباچہ جو انہوں نے مفتی 
مر لال صاحب کی کتاب '' سراجچالمعرفته ء٤‏ پر لکھا اس میں جس خوبی اور متانت ے 


۴ 

تصوف کے اعلیٰ خیالات بیان کے ہیں ان کو مدنظر رکھٹے ہوۓے یه کہا جا 
مکنا ے اردو زِبان میں تصوف کے اعلیٰ خیالات لەاس ہے پہلہ اور تد می اس کے 
بعد کسی ۓ اس طرح ادا کۓے ھی اس کتاب میں مفتی ہیرا لال نے بہادر ٹاہ 
ظفر کے ایماع پر تمام افکار و اذکار جو رسول مقبول کے زناۓ ہے اس وقت تک 
سیہ بسن چلے آے تھے ۔ ایک ٴ جگکه جمع کۓ تھے ۔ مرزا تال نے اس دیہاچه 
میں دکھایا ے کہ ان اشغال و اذکار کو معرفت الہی میں کیا دخل سے اور 
کیوں کر ان کے ذریع توحید وجودی تک الک کی رسائی ہو مکتی ے ۔ 
چند سطریں بطور لموله ملاجظہ ھوں ۔ 

یه جو صوفیا کا قول ے کہ ”الولایتۂ افضل مزالنبوة“ _ معنی :اس کے صاف 
ہیں اور از روۓ انصاف یه ہیں کہ ولایت نبیص کی وہ وجدا یالحق ے افضل ے 
نت نے 7کهە وہ وجە ا ی الخلق ے لە یە کہ ولایت سے عام افضل ہے نبوت. خاص 
ا طرح ابی مستفیض ے حضرت الوەیت سے اسی ظرح ولی مستیز سے انوار 
نبوت- ہے ۔ مستیڑ کی تفضیل منیر اور مستفِض کو ترجیح منیض پر ھرگز معقول اور 
عقلا کے نزدیک مقبول نہیں ۔ اب وہ ولایت کا خاصہ بی تھی لبوت کے ساتھ منقطع 
هو گئی نگ وہ فروغ کھ انی مایا ے مشکواۃ نبوت ہے هنوز باقی ے ۔ نقل و 
تحویل ہوق چلی آی ہے اور چراغ سے چراغ جلتا چلا جاتا ے ۔ وغیرہ عم ۔ 


اسرار احمد 


غالتے کی متصوفانہ شاعری 


غالب کے کلام میں صوفیانہ عقائد و افکار ی اتنی بھردار سے کہ اسے کسی 
صورت . بھی نظر انداز نہیں کیا جا سکتا ۔ بعض نقادوں کے نزدیک ان کا یه تصوف 
ہرائے بیت ے اور بعضٰ کے نزدیک ہر بنائے واہستگئی جذبات ۔ کوئی ان کے اس 
میلان کو مذھب کی ظاھر داربوں ہے بچ تکلنے کا ایک بہانه قرار دیتا ے اور کوئی 
مسائل حیات و کائنات کے سمجھئے سمجھاۓ کا وسیله سمجھتا ے ۔ بعض کا نفاریہ ے 
کە غالب کی نطری حسن پمنذدی اور حسن پرستی ے اس طرف راغب کیا اور بعض 
اسے تقلید بیدل کیا ثمرہ خیال کرتے ہیں ۔ کوئی انہیں نظری و عملىی ھردو طور ہر 
صوفی سمجھتا ے اور کوئی ان کی اس حیثیت کو یکسر تسلیم نہیں کرتا ۔ بظاعر ان 
آزاء میں ایک: طرح کا تضاد ے مگر حقیقت اس کے برعکس اے ۔ صرف : نقطہ ہاۓ 
نظر کا فرق ے 'اوز لطف کی بات یہ ے کہ کسی حد تک اس الجھن کے پیدا کرنے 
میں غالب کا اپنا هاتھ بھی ہے ۔ بہر حال: ان جزوی حقیقتون کو یکجا کر کے دیکھا 
جائے تو غالب کی شاعری کا یہ گوشة اور ان ی شخصیث کا یه پہلو ایک بھرپور 
ال لامش ار سا ا مکی نت 

غالب کے سامنے ٴ اردو صوفیالہ شاعریٰ ک روایت موجود تھی ۔ لیکن ان کے 
کلام کے مطالعہ اور دوسرے شواہد سے پتە چلتا ۓ کە:انھوں ۓ براہ رامت دھلی 
کے شعرائےۓے متقدمین کی طرز اختیار نہیں کی بلکہ تصوف کا وجود خصوصی مزا 
عبدالقاڈر 'لیدل ھی ی پروی اور انداز میں ۓے ‏ مولانا حالی کے امن بین پر کە 
البتہ اس لحاظ آے کس تصوف کا عتصر مرزڑا کے کلام میں نظیریٰ سے کم نہیں ۔ 
ان کی غزل بلا ہہ نظیری کی غزل ہے مناسبت رکھتی ے ۔؛؛ ڈاکٹر واِرث کرمانی تبصرہ 
کرتے هوۓ لکھتے ہیں : ”غالب کو نظیری کے تصوف سے متاثر کہنا صحیح نہیں ۔ 


“۳ 


رر یں 
میری ذاتی راۓ یہ ے کہ غالب اور ئثایری دونوں ٴتصوف کے شاعر نہیں چھ رات 
لہذا ایک دوسرے سے اس ضمن میں متاثر هوۓ کا سوال ھی نہیں اٹھتا " حال یىی کا 
بیان بہر حال اپنے اندر ایک حتقیقت بھی رکھتا ے اور وہ حقیقت یہ ہے کہ 'نظیری 
اور غالب کے یہاں تصوف کے" روایتی مضامین تی و دریا کی تمثیل یا دنیا کا 
عیان ثابتہ کا عکس هونا یا فنا اور فناۓ فنا وغیرہ اکثر باند ۓ گے ہیں ۔ مرا کنا 
ی۔ ے که یه مضامین اس زماتے میں ”'تصؤف برائےۓ شعر كفتن یوب است؛؛ کے 
زیر اثر شعر میں لائے جاتے تھے ۔ ان کا تعلق بشاعر کے دلی جذبات و احساساث ہے 
نہیں تھا ۔ ورنہ پھر اس دور کے هر شاعر کو روہی و منائی کی طرح تص‌وف کا شاعر 
کہنا پڑے گا ۔ نظیری اور غالب کا اصل میلان تصوؤف ہے۔ کوسوں دور سے ۔ حال یل 
ےۓ غلطی یہ کی کہ روایتی مضامین کو شاعر کا خاض رنگر سمچھ بیٹوے؛(١)‏ ۔ حالی 
نے غالباً یہ غلطی نہیں کی ۔ زیادہ ہے زیادہ یء کہا عا کا ے کم حالی اس بات 
کے معترف تھے کہ غالب نے اس ایک رنگ کے مضمون کو سو ڈھنگ ے بائدھا 
عےہ ۔ چونکہ غالب حا یىی کے نزدھک ”اھل حال؛؛ دہ تھے تو ,پھر کس طرح تصوف 
اق کا رنگ۔ غلص ر قرار بدا چا کات ک پر در ےکی ات کک 
اشعار کی کمی نہیں جنھیں اس إنداز میں روایتی فرار دیا جا سکتا ے مگر متصوفائد 
شاعری کے_ پرکھنے کا. یہ معیار ککہاں تک درست قرار پائے گا.جب یہی تصوف کے 
روایتی مضامین ایک ایسے شاعر کے یہاں بھی موجود ہوں جو مل زندگی میں 
درویش و صوفی بھی ہو ۔ خواجہ میر درد کے کلام کا دو تہائی حصہ عشتیه شاف 
7 :می جس ار یر ےت اشعار بقول 
میر تقی میز ع 
تصوف میں سب ڈال دیتے ھیں بات خدا رس کہیں ہیں یہ توحید ے 

کے مااق ہیں مگر معامله بندی ‏ شوخئی 0 شہابیات ۔عاشقانب ء خمریات و 
اد پرستی غرضکه اس نوع کے اشعار کی تعداد بھی کچھ کم نہیں ے ۔ لہذا انھیں 
روایتی قراؤ:ڈے کر ان کے مخصوص رنگ ہے خارج کر دیتے ہیں ۔ مگر قباحتِ یه 


() غالب کی شاعری کا پس منظر نقوش غاب لمبر ص ہرم ببعد 


: )ۂ 

ے کهہ ایک تہائی جو خالص تصوف پر مشتمل ہے اس میں ایسے اشعار مل جائیں 
گے بلکہ: ہیں جن میں تصوف کا محض علمی رخ ے ۔ غالب کا میدان یقیناً تصوف 
نہیں ےے لیکن اس کی وجە یں نہیں کە ان کے یہاں تصوف کے بیان میں روایتی 
آشبیہات و تمیثلات ہیں بلکة حقیقثت یہ ے که غالب کا مذاق نکته آفریں اور انداز تفکر 
حکیماله حے ۔لعذا و تصوف کی طرف دل کے بجائے ذھن کے رامتے سے آئے ۔ 
رموز کائنات و اسرار حیات کو سمجھنے اور سمجھانے کی طرف ان کا میلان نطری ے ۔ 
وہ اپنے متجسس ذەن میں پیدا هوۓ والے سوالات کا حل اسی فلسفة مذھب و اخلاق 
میں تلاش کر سکتے تھے جو اس دور میں متداول تھا ۔ چنانچه اىے ذھنی طور ہر 
قبول کرۓ کے بعد انھوں ۓ اس ہے جذباتی وابستگی بھی پیدا کی اورمتے دم تک 
تصؤف میں گھرے رے ۔ چولکە بنیادی طور پر وہ شاعر تھے ۔ لہذا عقلی باٹیں بھی 
درون قلب ہے' هو کر زبان شعر پر آئیں ۔ اور ان کے اکثر اشعار اس وجدان اور 
زننی کے گہرڑے شعور ”کے آلی داراہیں ۔ غالب " کے تصوفیم .اغتیار کرنےٴ کا ایک 
"پہلو یہ بھی ہے که وہ اس کی آڑ لے کر مذھب کی ان ظاەر داریوں ہے بچ ئکلے 
جو ان کی ایک طرح کی باغیانه اور آزادی ۔پسند طبیعت پر بار تھیں ۔ بیدل کی تقلید 
میں یہی راز پنہاں ہے کہ اس کے یہاں عام مذھبی آزاد خیا لی اور وسیمالمشری کا 
رنگ نمایاں ے جو غالب کو مےغوب تھا ۔ یا یوں کہہ لیجۓے که بیدل کے اس 
رنگ خاص نے غالب کو بھی متاثر کیا ۔ بہر صورت تصوف کے دائرے ھی میں رہ 
کر ان کے باغیانه میلان اور جذبة آزادی کا داخلی طور پر اظہار هو سکتا تھا ۔ 

ڈاکٹر الف ۔ د لسم لکھتے ہیں : ”غالب خواجە میر درد کی طرح ولی نہیں 
تھے البته ابراعیم ذوق کی مانند علم تصوف شَّ آگاہ تھے ۔ اس لیے ان کے ہاں 
تصوف کے چند مباحث ضرور ھیں لیکن اس کی لذت اور سرەستی نہیں ۔ غالب نے 
اردو شاعری میں تصوف کے ذوق کو منتقل نہیں کیا ۔ تصوف کے مسائل داخل کے 
٭یں جس کا احساس شاعر کو بھی تھا 2 

یس مسائل تصوف یہ ترا بیاں غالب 
تچھے ہم ولی سمجھتے جو نہ بادہ خوار هوتاءء )١(‏ 


() غالب دبستان دھلق کے ایک نمائندہ یىی حییت ے (لقوش غالب نبر ص مہمء) 


۹ 

جہاں تک تصوف کا تعلق نے یہ حال کے قال نہیں اور جب پاپندی اِس حد تک ھو 
کھ '”توحید الہی حق تعالیل کی طری نے لو ا ا ا ناو 
نہیں ھو سکتۓے کھ کوئی شخص اس کو عبارثت کے لم ہے آراوته کر کے ظافراکر 
سکے۔ کیولکی عبارت اووں سس کر عارفک سی ران کا ا ور 6 ما 
ھوتے ہیں اور توخید میں غیر کو ثابت کرنا شریک کا یٹ کزا کے : تب کو و 
کھیل عو جائے گا اورمؤحد آلہی الہ والا هوتا ے نہ کہ لاھی (کھیلنے والا)“(:) تو یه 
کہنا بجا ہو کا کہ تصوف علم سینه ے ۔ علم سفینہ نہیں اور شاغری کے ذریعے جو 
کچھ پیش کیا جا مکا ہے وہ قلب تصوف کی کراہیوں کو پیش کرےۓ ہے فقاصر تھے ۔ 
ھن البته عقل تصوف کا تعارف ضرور هو جاتا ے ۔ جسے تصوف کا علمی رخ کہہ 
سکتے ہیں ۔ رھی باطنی تجرے اور اس کے شعری اظہار ی بات تصوف اور باطنیت 
اگر ایک ذوقی اور وجدالی کیفیت کا نام ے تو ڈاغری بھی ذوق و وَحدان عی کی 
آواز ے ۔ ‏ توف اور شاعری اپنی اس قریبی مشابہت کی بنا پر ایک دوسرے سے 
ھم آغوش نظر آاے ہیں ۔ تصوف وجدان شاعرانہ کی ایک آئیئی شکل ے اور شاعری 
ذوق صوفیاله کی ایک والہانه صورت کہی جا سکتی ے ۔ء(ء) لہذا اس اعتبار سے 
شاعر کا رسمی صوف ہەونا ضروری نہیں ۔ بلکە صوف کا قادرالکلام شاعر هونا نہایت 
ضروری ے ۔ ”اغلب یه ے که روحانی واردات کے لیے رندی اور درویشی دونوں 
یکساں ہیں ۔ تخلیقی فنکار اپنی نگاہ حقیقت بین میں کتے هی عالم دیکھتا ہے اور اس کا 
مشاہدہ عام انسانوں ہے مختلاف ھوتا ے ۔ روحانی واردات کا تضاد اگر دیکھتنا هو تو 
دنیا داری ى زندق میں ملے کا ۔ رندی و درویشی دونوں دلیا داری ہے مختلف میں ۔ 
حقیقی فنکار محض دلیاوی مسائل ہے دو چار نہیں رھتا ۔ خصوصاً تخلیقی لمحے میں وہ 
025 و پیش ہے بہت بلند ھوتا ےے اور اس کی قوت مشاھدہ ایے ان عالموں ک ,سیر 
کراتی سے جو دلیا سے بہت مختلف ہیں ۔ یہی قوت مشاہدہ فتکار کو حقیقتِ اشیا تک 

پہنچاتی ے ۔؟'(م) 


(ر) کشفالمجوب ص ‏ ہم (اردو ترجمد) (م) سید صفی حیدر ؛ تصوف اور اردو شاعری ص ٣۰‏ 


(م) ۔ یوٹف جمال انصاری : غالب اور تصوف (لتوش غالب لمبر صنحہ ۹۹ن) 


“٠ 

غالب کے مذکورہ مثطع میں مسائل تصوف اور ”ولی نہ هوۓ؛ کے اعتراف کو 
بنیاد بنا کر قیاس آرائی کرنا یا تنقید کے منصب کی بجا آوری کے دوران اے اپنے 
خیالات کی تصدیق میں پیش کرنا کسی معقول نتیچے تک پہنچنے کی راہ میں رکاوٹ 
بن سکتا ہے حا یىی لکھتے ہیں' ”یں غزل مرزا ۓ بادشاہ کو سنائی تو بادشاہ نے مقطم 
سٹکر کہا بھئی ہم تو جب بھی ایسا نہ سمجھتے ۔ مرزا ے کہا ٤‏ حضور تو اپب 
بھی ایسا ھی سمجھتے میں مگر یه اس لیے ارشاد ھواٴ کہ میں اپنی ولایت پر مغرور 
نہ ہو جاؤں)ء ۔(ك) مزا کا یه ہن لطیفه کے طور پر سہی مگر ایک جکہ اور 
کہتے ہیں : 

ے ولں پوشیدہ اور کافر کھلا 

لہذا اس دعوے کو بھی اھمیت دینی چاہیے ۔ بہر حال اس لقطہٴ نظر سے اگر 
غالب کی سوانح حیات اور شاعری کا مطالعہ کیا جاۓ تو ”غالب اگر شیعد تھے تو 
ساتھ ساتھ صوف بھی تھے ۔ نہ صرف ٴ نظری بلکہ عملی طور پر ۔ صوفیانہ وحدت الوجود 
کو ان کے خیالات میں ایک س کزی حیثیت حاصل تھی؛ء ۔ (م) غالب کے قول و 
عمل ‏ سے ات یىی تصدیق بھی ہوتی ھے ۔ نواب علاءالدین احمد خاں کو لکھتے ھیں 
”می موحد خالض اور موسن کامل هوںٴ ۔ زبان ہے لاالہ الا اللہ کہتا ھوں اور دل 
میں لا موجود الا اللہ ء لا موثر یالوجود الا اللہ سمجھے ھهوےٗ ہوں -؛؛ سرفراز حسین 
کو لکھتے ہیں ”میں صوفق ہوں ۔ ہمہ اوست کا دم بھرتا دوں ۔ مہدی مجروح کو 
لکھتے یں ۔ ”'صبر و تسلیم و توکل و رضا شیوہ صوفید کا ے مجھ سے زیادہ اس کو 
کون سمجھے گا؛؛ - خطوط کے علاوہ عام زندگی ہیں بھی وہ اپتے اس عقیدے کا برملا 
30077 را کے سو ڑا کے ماما تی تا ایک 
دلچسپ واقعد قام بیذ؟ :کیا سے 'کەه ایک دن نعاز پنچکالهة'ی فرڈیۓ' اور تا :کید پر 
ایک لیا چوڑا ایکچر غالب کے سامتے لکھ کر پش کیا کیونکە وه بہت آونچا نے 
لگے تھے اور بات چیت تحزیر ج ذریعے سے کی جایق تھی ۔ اس میں یں درغوامست 
کی گئی تھی' کة جس طرحھو سکے نماڑی پاپندی اختیار کریں غالب' کو یہ تحریر 


۔ پادگار غالب صفحہ م۱ ۔ شیخ بد اکرام ؛ حکیم فرزانہ صفحہ وم 


)”۸ 
ناگوار گزری ۔ خاص طور پر اسوجہ ہے بھی کہ لوگ گەٹام خطوں کے ذریعے ان کى 
ذات پر نازیبا حملے کر رے تھے ۔ غالب ے اس تحریر کو پڑھ کر کہا ۔ 'ساری 
عمر فسق و فجور میں گزری ۔ نہ کبھی نماز پڑھی نہ روزہ رکھا ۔ زہ کوئی نیک كام 
کیا ۔ زندگی کے چند انفاس باق رہ گئے هیں ۔ اب اگر چند روز بیٹھ کر یا ایماء و 
اشارہ ہے نماز پڑھی تو اس سے ساری عمر کے گناہوں کی تلای کیونکر ہو سکے گی ۔ 
میں تو اس قابل ھوں کہ جب مروں میرے عزیز اور دوست میرا مثەہ کالا کریں اور 
میرے پاؤں میں رسی باندھ کر شہر کے تمام گلی کوچوں اور بازاروں میں تشہبر 
کریں اور پھر شہر ہے باھر جا کر کتوں اور چیلوں اور کوؤں کے کھاۓ کو ۔ اگر 
وہ ایسی چیز کھانا گوارا کر لیں ۔ چھوڑ آئیں ۔ اگرچ میرے گناہ ایسے ھی هیں کہ 
میرے ساتھ اس سے بھی بد تر سلوک کیا جاۓ لیکن اس میں شک نہیں کہ میں 
موحد ہوں ۔ ہمیشژہ تنہائی اور سکوت کے عالم میں یہ کلمات میری زبان پر جاری 
رھتے ہیں ۔ لاالہ الا اللہ لا موجودہ الاالہ لا موثر ف الوجود الا اللہ ۔؛؛ (ہ) غااب 
کے اس دا ے موی نازشیة ار سے میں وراکار کی ات 
صوفیں ظاھری عبادات کی نسبت ذات باری تعالولٰ میں جذب ہوتے پر زور دیتے ھی ۔ 
وہ اپنی عام زندگی میں اپنے گناھوں کا اعلان کر رے یں ۔ شراب نوشی پر فخرکرے 

ھیں> اور اس افعازت 


زمن حذر نکنی ت7 لاس دیں دارم نہفته کافرم و بت در آستی دارم 
دلخستہ غمیم و بودمے دواۓ ما باخستگان حدیث حلال وحرامچیست 
بە بت سجدہ زاں رو روا داشتہ کوک رت ول دا9 وا اک ا 
موقوف جرم ھی پەکرمکا ظہور تھا بندے اگر قصور نەکرے قصورتھا 
دریاۓ معاصی تنک آبی سےھوا خشک میرا سردامن بھی ابھی ترنەھوا تھا 
ککہنے کے ساتھ ساتھ جب وہ کہتے ہیں : 
اے دادہ برباد عمر درلہو وقسوس زنہار مشوز رحمەت حق ٭ایوس 
ہش دار کز آنش جہنم حق زا تہذیب‌غرض بودنە تعذیب فوس 


"۰ ()) ۔ یادکار غالب صفحب رن بعد 


'"َ( 
صرف اعدا اثر شعله و دود : دوزخ وقف احہابگل و سنبہل: فردوس ہریں 
الکی است میں ‌ھوںمیں‌میرے رہی نکیوں‌کام ند وابطےجسشہ کے غال گنبد ے درکھلا 


تو یوں لگنا ےہ جیسے وہ صوفیہ کے فرقہ ملامتیہ مر جیہ سے تعلق رکھتے تھے 
 )(‏ اور پھر آخر میں ”لا موئر : الوجود الا اللہ ”سے جبرکا بھی اظمار ہوتا ہے جو 
کھ صوفیانه مسلک میں ایک بنیادی عقیدہ ہے ۔ عملىی طور پر غالب' پہلے مولانا 
فخرالدین اور ان کے ہپوتے مولانا ‏ نصیرالدین عرف میاں کالے صاحب سے چشتیہ ساسلے 
میں بیعت تھے ۔ بہادر شاہ ظفر کی مریدی کا بھی دعوعل تھا - 
ملے دو سرشدوں کو قدرت حق ہے ہین دو طالب 
نظامالدین کو خسرو سراچالدین کو غالب 
ممکن ے یه اظہار عقیدت پر خلوص تہ ہو مگر حضرت جی مید علی غ:گین شاہ 
خدا: نا کی اھ نٹریا سوله سال غااب کی خط و کتابت رھی ۔ شاہ غەگین شاعری 
میں اور غالب معاملات تصوف میں ایک دوسرے ہے مشورہ کرے تھے ۔ ”'غالبی کی 
دلی تمنا یه تھی کہ ایک بار گوالیار جائیں اور شاہ غمگین کی خدمت میں حاضر ھوں 
اور عود گن بوق الال ا کے عم آزاہاتھے:۔ اگرلنڈ يسا هو سا ےَ غالب اور 
غمگین کے تعلقات نے غالب پر صوفیاله انکار کا ایک' نیا دروازہ کھول دیا 


غمگین تلم این خطوط میں غالب تے اعثراف کیا ے کہ وہ ے رنگی اور دوسرے 
مشاعل صولیہ کے ود لداؤة ت تھے -؛؛ )٢(‏ غالب کی وسیعالمشری ٤‏ ظاھری مذھعب 
٣۳٣‏ سا ا جاعزی' سے آغری غم راک :تصرف سے گہری 
دلچسپی ایک واضح طرز فکر اور میلان طبع ک غمازی کرتے ہیں ۔ اس تفصیل کا 
قطعاً یه مقصد نہیں کہ غلب کو باقاعدہ صوف ثابت کیا جاۓ ہلکه یہ عرض کرنا 
مقصود ے کہ تصوف کے سلسلے مس شاعری کی پرکھ: کا دہ معیار کہ شاعر صوف یا 
وی بھی مو ء قابل قبول نہیں ۔ اصل چیڑ تو واردات قلبی ہے اور یه صوف اور شاعر 

١‏ ۔ جو لوگ عمل کیل بغیر اللہ تعالیی ی بخشش کی اسید رکھتے ہیں۔ انہیں فرقہ مرجیہ کہتے 
ہیں ۔ (کشف المحچوب صنجی ۱ حافیم) 


۲ غالب اور تصوف (نقروش غااب لمبر صفحہ ۵۸ 


(٣ 
دولوں میں مشترک ہے ۔ ورلہ حثیقت یہ ھے کہ ”الب کوئی حگیم و فلاسٹر لہ ٹھے‎ 
کہ کوئی نظام کائنات و حیات تلاش و تجویز کرتے ۔ الکی کوئی بھی ڈھنی کیفیٹ ۔‎ 
کسی نظام کی پابند ل٭ ٹھی ۔ دائمی طور پر لہ وہ پر امید تھے لە مایوس لە صوق‎ 
تھے ە رند ء لە خدا پرست تھے اه بت پرست ؛ ئە خود دار تھے لە م٭حروم خودداری‎ 
غرض که‎ ٤ نہ خوش تھے نہ غمگین ء نہ ے وفا تھے نہ با وا ء نہ آہ تھے لە واہ‎ 
ایک عام حساس انسان کی طرح اور عام شعراء کی طرح ان کی ذھنی کیفیتوں میں اتار‎ 
چڑھاؤ جاری رهتا تھا ۔ چنانچہ ان کے کلام کی مدد ہے انہیں کسی بھی خاضص مڑزاج‎ 
کا مالک ثابت نہیں کیا جا سکتا؛ ((م) انڈر ہل کہہتا ھے کہ ”حقیقی تصوف کی بئیاد‎ 
انسان کی شخصیت میں جا گزیں ے  اسلئے اساسی طور پر وہ ایک ایی صفت ہے جو‎ 
مگر غالب کا معامله جدا کالہ ے وہ‎ )١( صرف قلب ہے تعلق رکھتی ہے ۔؛‎ 
تصوف کو ادراک حقیقت کا ذریعہ بناۓ ہیں نە کہ تذکیئہ بفس کا. ۔ کیولکە غالب‎ 
یه کہنے کے باوجود کهھ‎ 
ھر چند سبک دست ھوۓ بت شکنی میں‎ 
ہم ہیں تو ابھی راہ میں ہیں سنگ گراں اور‎ 

حیات گریزی کے قائل نہیں ۔ وہ:فکز و عمل کی ٹارسائی کو .بہالہ بنا کر نی کے 
مقابلے میں صورت کو ے اصل تصور نہیں کرتے ۔ حقیقت کا باطن ظاھر میں بھی روما 
ہوتا ے ۔ محرمئی ذاتِ نہ هو سکے تو محرمئی صفات تو ہو سکتی ہے آ۔ 

عالم آئینه راز است چە پیدا چه نہان 

تاب اندیشه ‏ نداری بە لکارے دریاب 

کر بمعنی نرسی جلوۂ صورت چہ کم است 

خم زلف و شکن طرف کلاے دریاب 

حقیقت اشیاء کے متعلق غالب کے خیالات کا ماحصل'ببان کرۓۓ کے لیے شیج 

مد اکرام ”سراج المعرفت؛؛ کے دیہاچے ہے جو کە غالب نے لکھا ہے ء ایک ۔مختصر 
اقنپاس پیش کرتۓے ھدوۓ حاشیے میں لکھتے هیں ۔ ”مر‌زا غالب وحدت ااوجودی کو 


۸1۷0511018۸1.۲-82 )١() 
٣٣۵ ۔ مد منور : مرزا غالب کی فارسی غزل (صحیفہ غالب ابر حصہ اول صفحہ‎ )( 


۱ 
جس حد تک وسعت دیتے تھے وہ ایے 0 توحید سے ایک مختلف چیز بنا دیٹتی 
تھی ۔ مگر سرزا کو اس کا احساس نە تھا بلکہ وہ تو ٭اس کو رسول کریم کی تعلیم کا 
طرہ امتیاز سمجھتے تھے ۔'(١)‏ اور یہ حققت ے کہ کلام غااب میں جہاں سسلمه 
اسلامی عقائد ملتے هیں وهاں ویدانت ؛ بدھ مت اور فلاطیوس وغیرہ کے تصورات 
کی موجودگی ہے الکار نہیں کیا جا سکتا ۔ کیوں‌کە ”غالب کا تصوف وھی ے جو 
اللامی ممالک'عغصوصاٴ ایران او ھنذوستان کے صوفیوں میں متداول تھا ۔ یونای اور 
شندو قاسنے کا جو اٹراس میں تھا ۔ وھی غالب تک بھی پنہچا ۔ اس میں ان کے 
ترک و احتساب کو دخل تہ تھا ۔؛(:) اور پھر ”اکثر صوفیہ نے بھی اس سسئلے 
میں اسلامی اور غیر اسلامی عناصر میں کوئی بین فرق قائم نہیں رکیا ۔ غالب تو 
بھلا شاعر ھی سے ۔ اس کے ہاں قید اور توافق افکار اور واضح تفریق و :مر یىی :)کیا 
توقع کی جا سکتی لے ے؛ (() لہذا غالب کی متصوفانه شاعری کے ضەن میں جہاں 
تصوف کی اصطلاح استعمال کی گئی ے وهاں تصوف کا وسیع تر منہوم پیش نظر رہا 
عے ۔ اس ہے مراد خالص اسلامی تصوف نہیں ۔ یوں تو وحدت وجود کا تصور 
اھل اسلام میں سب ہے پہلے تیسری صدی عجری میں ذوالنون مصری کے اثر تعلیم 
ہے جو اشراقیت جدید ہے متاثر تھا رونما ھوا ۔ ایکن چوتھی صدی ھجری میں بونانی 
فاسغے ء ایرانی عقائد اور ویدانتی تصورات راہ پانے لگے ۔ گروہ متکلمین کے باھمی 
بحث و مباحثه ہے ایک ماحول عقلیت پیدا هو گیا تھا ۔ نومسلەوں میں ایک 
مابعد الطاہیعاتی نظام فکر قائم کرئے کا شوق پیدا هوۓ لگا اور آخرش چھٹی صدی ھجری 
میں سب سے پہلے شیخ ٭خی الدین ابن عربی ۓے وحدات وجود کے مسئلے کو فلسفیانه 
استدلال کے ساتھ تعلیمات تصوف ہیں جگہ دی ۔ '”مستند عربی میں وجود کے معتی 
پہلے ھی ہے دہست کے آئےۓ ہیں لیکن جہات تک 'وجود؛؛ کے لفظ کا تعلق ے یه 
بات بڑے وثوق ہے کہی جا سکتی :۔ھے کہ وہ بعد میں وضع ھوا ۔ اس کی ایک 
ناقابل تردید دلیل یہ ے که وجود کا لئفظ نہ زمالُ جاعلیت کی شاعری میں استعمال 
ھوا ے ۔ نە قرآن مجید اور احادیث میں بلک عرب مترجمین نے ویوٹانی فلستے کے 
ص ۳م) (م) خلیفہ عبدالحکیم : افکار غالب ص وم 


(۴ 

لفظ 851۸16 اور 319576710 کے لیے ”وجود؛ کی اصطلاح وضع کی اور اس کے 
مفہوم کا دائرہ وسیع کر دیا 8 مثال کے طور پر ئەہ صرف حتیقت بلکہ اس صدق کو 
بھی جو حقیقت کی نمائندگی کرتا ہے وجود کہا گیا ۔ وجود کا تصور '”ااواحد؛؛ کے 
تصور کے ماتھ می عو گا ۔۔۔ مسلمان اس طرح اللہ تعالیٰ کے متعدد اور 
صفات کے ساتھ ''وجود:؛ کے لفظ کا اضافہ کرنے کے قابل هو گئے اور بالآخر اللہ تعالوى 
کو واجب الوجود بھی کہنے لگے ۔؛ء(١)‏ ”'ەسلمانوں میں جب وجود کی وحدت کی بحث 
شروع ہوئی تو بعض صوفیوں نے اپنا کامہ بھی عام مسلمانوں سے الگ کر لیا ۔ 
مسلمان کہتا تھا لاالہالااللہ بعض صوق کہنے لگے لا ٭وجود الاالہ (اللہ کے سوا کچھ 
موجود نہیں) لا مؤثر یالوجود الالقہ (ھر وجود میں جو ءؤثرقوت ے وہ خدا می 
ے) اسلامی توحید کی تعلیم یه تھی کہ خدا کے سوا اور کوئی معبود نہیں ۔ اب 
اییے لوگ آ گۓ جو کہنے لگے کہ خدا کے سوا اور کوئی موجود ھی نہیں -؛؛(٢)‏ 
تصوف کے عملىی پہلو نے قطع نظر سئلہٗ وحدت الوجود میں مابعدالطبیعات اور تصوف 
کا موضوع مشترک هو گیا ۔ بات تو صرف اتنی ہے کہ اصل ھستی یا ذات واجبالوجود 
ایک ے باق جو کچھ ے ہست نما نیست ے ۔ لیکن اس کی افہام و تفہیم اآنی 
آسان نہیں ۔ ھزار ھا سال ہے اس مسئلے پر صوفیانه وجدان ء شاعرائه تخیل اور 
منطقیانہ استدلال سرگرم عمل ہیں ۔ مگر الفاظ کے هیر پھیر اور اصطلاحات کی آویزش 
کے سوا کچھ حاصل نہیں ۔ اوز یہی کہتے بنتی رے کھ خدا کی ہاتیں خدا ھی جاۓ ۔ 
اختلافات کا آغاز ذات واجب الوجود اور کائنات کے باعمی تعلق کے تعین سے شروع 
ہوتا ے ۔ يہ نظریہ اسلام سے قبل کے فلسفوں اور فلسفیائه مذاھب میں بھی ملتا ے 

لیکن وهاں بھی یک رلگی و یگانگت نہیں ۔ 
”ویدانت کے مطابق برھم ھی مادہ اور صفت دونوں کے اعتبار ہے کائنات کی 
علت اولیلٰ عے ۔ اس کا منہوم یہ ے که وھی فاءل حقیقی ہے اور وھی فعل بھی 
ے ۔ جب مکڑی اپنا جالا تیار کرتی ہے تو وہ خود ھی اس کی صائع ہوق ہے ۔ 


(ر) ڈاکٹر نصیر احمد ناصر : غالب کے چند جعالیاتی تصور (راوی غالب ابر ضص ہم بعبد) 
(م) خلیفہ عبدالکریم : حکمت رومی ٦ء٠٠‏ 


رت 

بلکہ مکڑی ھی ہے جالا وجود میں آتا ے ۔ اس لیے مادہ کے اعتبار نے بھی وھی 
جالے کی عات قرار پائی ۔ اس طرح برھہم کو بھی دونوں اعتبارات ہے کائنات کی علت 
بتایا جاتا ے ۔ وہ واحد و یکتا ء قائم بالذات اور قادر مطلق سے ۔ اس کا وجود 
حقیقی ے ۔ وھی همە عقل اور وھی غمه مسىرت نے ۔ انفرادی روحیں برەم ہے اس 
طرح ظہور پذیر ھوتی ہیں جس طرح آتقش مشتعل ہہ پنگاریاں ۔ اس لیے روح نە پیدا 
ہوتی سے نھ فنا ہوتی ہے وہ عین برھم ہے ۔ روح کا یہ احساس که وہ برہم سے 
عرحدہ وجود رکھتی ے دراصل عدم واقفیت سے پیدا ہوتا ے یە ناواقفیت دو طاقتیں 
رکوتی ہے ۔ آورن (جس کا کام حقیقت پوٹی هوتا ے) اور وکشیپ (جس کا فعل 
گمراہ کئی ھے) ۔ آورن کی مدد سے یہ اواقفیت روح کو مصائب ارٹغی اور 
احساسات غم و سرور میں مبتلا کر دیتی ے ۔ بات یه ے کہ برھم میں مخلوقات کی 
طرح کوئی احساس درد و غم و مسرت نہیں ے ۔ اس لئے روح جب تک اپنے عرفان 
کی بدولت خود کو اور برهم کو متحد سمجھتی ے اس پر یہ احساسات طاری نہیں 
ہوتے ۔ جب وہ اس اتحاد ہے ناواقف رهہتی ے تو اس کی یہ لاعلمی ایک پردہ بن 
کر حائل هو جاتی ے اور روح اس اتحاد حقیقی سے آشنا نہیں هوتی جو اس کو 
برھم کے ساتھ حاصل ے ۔ نتیجہ یہ ھوتا ے کھ کیذیات کے طاری ہوتۓے ھی احساس 
وجود پیدا هو جاتا ے ۔ اس طرح وکشیپ کے عمل کی وجہ سے روح اپنی اصلیت ہے 
ھٹ کر کثرت پرستی کے انتشار میں مبتلا ەو جاتی ے ۔ اس لئے وبدانت کا مقصد یں ۓے 
کە روح کو جسمائی تعنیات ہے آزاد ہو کر اپنے سرچشمهٴ نور و وجود یعنی برعم ے 
واصل هو جانا چایے ۔؛(١)‏ 


”نو فلاطونیت کے مطابق ہسنئی مطلق ؛ نور مطلق ہے جو ماوراۓ روح و نفس 

اور ماوراۓ عقل و ادرآاک ے ۔ اس پ, کسی صفت کا اطلاق نہیں ھوتا ۔ تمام رنگ 
ای : سے لکلتے ہیں لیکن وہ خود ے رنگ سے ۔ تمام صفات درجہ بدرجہ اس ہے سرزد 
ھوتے هیں ۔ لیکن وہ اپنی ذات میں کسی صفت کا حامل نہیں ۔ اس نور کا اشعاع 
ؾازن سے یه نور ازلٰ ے شعور و ے ارادہ ہے ۔ اس لور میں اپنے سکز نے پھیلۃ 


() تصوف اور اردو شاعری ض م۵ ء 


ي۶‌‌ّ( 

هوۓ درجہ بدرجہ تنزل ہوتا ے ۔ ان تنزلات میں جو چیز مرکز نور سے اقرب هے وہ 
نسپتا افضل ھے ۔ جو چبز نور ہے جتنی دور ے وہ حقیقت ازلی ہے اسی قدر مہجور ے اس 
قریب ترین عتل کل ہے اور بعید قرین مادہ محض ہے جسے ”لمات ٭طلقہ؛؛ کہہ سکتے 
یں اور جو عدم کےمساوی ے ۔ انسان کا انفرادی ذس اپنے تنزلات کے ایک درجے میں 
پیدا عوتا ےر اس ى آفرینش کسی صاحب مقطا ہشیت نے الارادہ ہہ کیا ارادے ور 
مقاصد تنزلات کی پیداوار ے ۔ اس لیے ہسنئی ءطلق کے الندر آن کا کوئی وجود نہیں ۔ 
حققی وجود ایک ھی ہے جس سے قنزلات میں ھر درجه اور هر شے بقدر اتب 
رہ ور عے ۔ ھر شے ى حقیقت اتنی ھی ے جتنا کہ نور ازل ہے حصہ ملا ہ۔ 
ں طرح سورج کی کرن کا وجود بالذات اور مستقل نہیں اسی طرح تنزلات کے کسی 

درجے میں کوئی شے مستقل انفرادی وجود نہیں رکھتی .)؛([١)‏ 
شیخ ٭حی الدین ابن عربی نے مسثلہ' وحدت الوجود کی جو شرح واتط یق ہے 
اس کا ماحصل مختصراً یه هو سکتا ے :کہ حقیقی وجود کے اعتبار ہے وحدت ٭ی 
وحدتِ ےہ'۔ کائنات کا : وجود حقیقی نہیں ۔ لہا اسے وحدت محض ہیں متحطر کر 
دینے کے, بعة اس کے وجود کا انکار کرنا لازمی ے ۔ کائنات کیا ے ۔ خًدا کے وجود 
کا صرف پرتو. ے.۔ خدا کی صفات ہیں اگرچہ تعدد ہے لیکن تمام صفات عین ذات 
میں ۔ اس لے کائنات ‏ اور ذات: میں ,عینیت کا تعلق ے اور قائم بالذات چؤنکە وحزت 
مطلقہ ہے ۔ اس لیے وجود وحدت ھی وحدت کا ہے ۔ اس عقیدے کو !'ھمہ اوست:؛ 

سے تعہیر کیا جاتا ہے ,۔ 


لنات و غدا میں رشتهٴ عینیت قائم کرنے کا نظریه لفی کائنات ہے بھی ثابت 


یا ے ۔ خضرت مجدد کہتے ھں کہ اس قسم کی انی حقائق ہے ہوے 
۔وفسطالیت آتی ۓی(ء) در اصل یه : خیال ویدانت کے بہت قریب ہے ۔ جس میں ھستئی مطلق 


صفات ہے معرا ہے ۔ اس میں خالقیت کی صفت بھی نہیں جسے مخلوقات کہتے ہیں وہ 


فریب نظر اور وھم ى آفرینش ے ۔ اس میں لفی مسلم ہے اور اثبات موھوم ۔ وحدت 


() حکمت رومی ص ہ٠‏ _(۲) 101078 ۸707۸: 7۰00-011 5030۸ ۰م ۴ 
2-۰[05- 7۸۷۳۷1 07 0×00771007ہ 


ى۵ 
حقیقی سے اور تمام کثرت مایا ۔ غالب کے یہاں اس خیال .- متعدد اشعار ملتے ہیں ۔ 
کھائیو "مث فریب ‏ ہستی ہر چند کہہیں کہ ہے نہیں سے 
ہستی کے مت فریب میں آ جائیو اسد عالم تمام حلقہ دام خیال ےے )١(‏ 
عالم غبار وحثت مجنوں ہے سریسر کب تک خب'ل طرہ لیلول کرےکوئی 
غالب کے نزدیک وسوسهہ اور وھم سے کچھ حاصل نہیں ۔ دلیا ایک سراب ے اور 
وہ خود بھی اس کی ایک لہر سے ۔ پردۂ وھم پر جو کچھ ابھرتا ےہ ۔ پر عنقاء .کا 
ثقش ‏ و گار ے یعنی معدوم ے ۔ هسنئی اشیاء کہاں یہ تو فتا کا غبار ہے اور سب 
کا سب سیمیا یا نظر فریبی کی کارستانی ہے : 
اے همە تن وسو۔ه سود تو کو دھر سراب است وجود تو کو 
ھر چهھ ازیں پردہ ھویدا ستے لقش و ہار پر عتقا متے 
ہسی اشیاء کہ غباز فنااعست پردہ ‏ کشائے اثر سممیا ست 
اور یہ خارجی دلیا ھی نہیں وجود خلق بھی دوھہوم و معدوم ے : 
زوھم لقش خیالے کشید ای ورفه وجود خلق چو عنقا بدھر نایاب امت 
غلق اكکه از وھم لمودیش ھست وم تو دانست کهٴ بودیش ھست 
آورن کے باعث احساس 'وجود ہدا ہوتا ے اور وکشیپ کثرت پرعتی یىی طرف مائل 
کرق هے لیکن کثرت کو تسلیم کرنا تو کثر ھے ۔ خقیقت میں تو وحدت همے : 
'کثرت آرائی وحدت ے پرستاری وەم کر دیا کافر ان اصنام خیا لی ےۓے مچجھے 
ابن عربی کے مطابق اللہ تعالول کے بہت ہے نام ہیں ۔ جیسے رحمن ء رحیم ٤‏ 
قہار وغیرہ ۔ یعنی مسمول واحد اور اسما متعدد یں ۔ لیکن ہر اسم سے اد ایکعی 
ذات ھے ۔ گویا تثمام اسماء مسمول کے عین ھیں ۔ تام اسماء ‏ و صفات پر دلالت کرے 
ہیں صفات ہے مکنات کا ظہور ہوا - جس کے یہ معنی ہوئۓے کہ کائنات کی ھر شے 
کسی نس کسی اسم کی مظہر اور .اس کا مستوىٰ سے (:) لیکن غالب کا رجحان ویدانت 
کی طرف زیادہ ے ۔ وہ صورت عالمکو اسم ے مسمیل قرار دیتے میں ۔ ان کے نزدیک 
... (ر) درد : مت جا تر و تازی پہ اس کی عالم تو خمال کا چمن ہے 
(م) ۔ مقدمہ فصوص الحکم صفحہ و 
: : 
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لمت 
لن 


صورت اشیاء وهم یعٹی ہایا سے زیادہ ہس ے 


جز ام نہیں صورت عالم مجھے منظور جز وھہم نہیں صورت اشیاء سرے آ 


نفی کی یہ لےاور تیز ہو جاتی ے ۔ قصیدہ در منقبت حضرت علی میں اسی منفیاله 
نقطه نظر کا بھر پور اظہار ے کە غالب تمام منکارہ حیات کو لغو و ولا یعنی 
سمجھتے ھیں ۔ 
بیدلی هاۓ تماشا کە نە عبرت ے ئە ذوق بیکسی ھاۓ تمنا کہ ہ دنیا ھے نە دین 
ہر زہ عے نفەب زیر و ہم ہستی وعدم لغو ے آئینہ فرق جنون و تمکین 
یاس ‏ تال بہار آئینہ استفتاءۃ وھمٴ آئینہ بپیدائیٰ تٹثال یتی 
لان دانش غلط و ئفع عبادت معلوم درد یک ساغر غفات ے چہ دلیا وچ دیں 
لقش معنی ہمہ خیازہ عرض صورت سخن حق ہمہ پان ذوق تحسہن 
عشق ے ربطیٴ شیرازۂ اجزاۓ حواس وصل زنگاہ رخ آئینمس حسن یقن 
کوھکن گرستٹہ مزدور طرب گاہ رقیب ے متوں آئینہ خواب گراں شیریں 
موج خمیازۂ یک نشه چہ اسلام چب کفر کجی یک غط مسطر چہ تو ھم چد یقن 

حتی کہ ”عدم وجود؛؛ کا الباتی انداز تک انہیں پسند نہیں۔ لوگ عالم کو شاھد 
ہستی کی کمر قرار دیتے ہیں ۔ چولکە معشوق کی کمر معدوم ے اس لے عالم بھی 
معدوم ےہ ۔ مگر یں طرز ایجابی ہے ۔ کیولکہ اس میں 2ء موجود ے ۔ معدوم 
محض کے لیے اس ایجابی دعوعل سے بھی التباس پیدا ھوتا سے ۔ 
شاہد ہستی مطلق کی کمر سے عالم لوگ کہتے ہیں کہ ہے پر ہمیں منظور نہیں 

جب اس نفی کی لے ذرا مدعم پڑق سے اور کثرت کی جاوہ آرائی کے سامنے یه 
غیال کے ہستی مطلق ے صفات و ے اضافات ہے )١(‏ دم توڑےۓ لگتا ے ۔ تو غالب 
حیرت و استفہام کے مقام پر پہنچ جاتے ہیں ۔ 

جب کہ تجھ ان نہیں کوئی موجود پھر یہ منکامهہ اے خدا کیا ےہ 

یس پری چپرەلوگ کیسے ہیں غمزہ وعثشوہ وادا کیا ےہ 


ڈگ 


١‏ ۔ لکو گوئی لکو گفتِ است در ذاتِ کہ التوحید اعقاط الااناتِ 


(۳۲ 

یکن زلف عنبریں کیوں ہے __. لگہ چشم سرن سا کیا ھے 

سبزہ گل کہاں سے آتے ہیں ابر کیا چیز ے ہوا کیا سے 

غالب کی یں حیرت محمود ے کیولکہ؛ معرفت ہمرشہ کی حیرانی ہے ۔ اور حیرانی 
دو قسم ی وق ے ۔ ایک تو وجود کے متعلق دوسرے اس کی کیفیت کے متعاق - 
وجود اہی کے متعلق حیرانی شرک و کفرز هے ۔ اور کیفیٹ میں حبرانی معرفت ے؛ء 
)١(‏ اور غااب کی حیرت وجود مطلق کے بارے میں نہیں عقل فعال پہلے ھی انہیں 
اس راز ہے آگاہ کر چی ے ۔ 
گفٹم اسرار نہانی ز تو پرسش دارم گفت جز محرمی ذاتکہ سے چون و چرا است 

ان کی حیرت تو صفات و مظاھر ؛ تنزلات و کیفیت یعنی وجود کائنات و خاق ہے 
متعلق سے ۔ چنانچہ انہیں یں احساس ہوۓ لگنا ےہ ۔ 

اے گرفتار خم پیچ و خیال نفی ے اثبات نبود جزضلال 

اور جب وہ یه کہتے یں کہ 

ے تجلى تری سكان وجود ذرہ ے پر تو خورشید نہیں 

ے کائناتکو حرکت ترے ذوق سے ہپر تویے آفتاب کے ذرےمیں جان ے 

تو انہیں معرفت حاصل ہو جاتی ے ۔ با یزید رحت اللہ فرماتے ہیں : ”معرفت 
یہ ے که تو جان لے کہ خلقت کی سب حرکات و سکنات اللہ تبارک تعالول ک وج 
ہے ھیں)؛ () 

چنانچہ وہ کائنات کو قائم بالحق سمجھتے ہیں ۔ ؛”'عالم تمام حلقہٴ دام خیال 
ے؛؛ کی توضیح ان کے یہاں ملتی ے ۔ ”اگر عالم کو صحح طور پر صفات ال ہہ کا 
مظہر سمجھا جاۓ اور جز ومیں کل (م) اور ہر جلوه صٴت میں ذات مطلق کی شان نظر 
آۓ تو اس تجلی کو خدا کی اپنی خمال آترینی ھی تصور کیا جاۓ گا ۔ ذات مطلق 
کے مقابلے میں اس کی حقیقت بھی انوی اور تغیر پذیر رے گی لیکن ذات مطاق سے 


٦‏ کنال سرت صفح وم 
س ۔ قطرہ میں دچلہ دکھائی نہ دے اور جزو میں کل کھیل لڑکوں کا ھوا دیدہ بینا نم عوا 


)۸( 
واہستی کی فلت فظقا نے حثرقی ہ ہوگ؛ )١(‏ غالب کہتے ہیں ء 
نھ ھر گس کہ تنہا نشینی بجاۓ بخاطرکنی طرح بستان سراۓ 
دای کل فی آرگی ‏ ارروے عافد لمان رف رد نا 
نواگر کئی سغ بر شاخسار بموج آوری آب در جوئبار 
بخویش ارچە داری گماۓ ز باغ بروں از تو نبود نشاۓ ز باغ 
در اندیثه پنہاں و پیدا موئی کل و بلبل و گلشن آرا توئی 
جس طرح ہم اپنے خیال میں ایک باغ تعمر کو سکتے ہں اس طرح خدا اپنے 
عیال سے حخالوف کی تعمیں فی شسکتا ے ۔ يہ ایزدی سممیا هماری دانست اور حس 
کے لیے دیرپا ہوتی سے ۔ چونکہ خدا نے اس کے ساتھ وقت یا زماں کا بھی اغافه کر 
دیا کے 
شود دو کی یہ کی ھداے اٹ 20060 
و لیکن چوں ایں ایزدی سیمیاستك بد انست حسی چئیں دیر پاسمت 
نمودے کہ حق راست نبود چرا زماں چوں از انجاست لبود چرا 
جب غالب یہ راز:پا لہتے ھىس تو جس اردو قصیدے میں انہوں ۓے نمی پر زور 
دیا تھا اس میں لے مطلع کا اضباقہ کر کے بقول شیخ مد اکرام شدت نفی کا تریاق پیش 
کے ھں : 
دھر جز جلوہ یکتائی معشوق نہیں ھم کہاں هوے اگر حسن ە ھوتا خود ہین(:) 
اور حسن کی خود بینی جہاں عشق آفریں ے وہاں حسن آفرینی کے فعل 
کو جاری رکھے هو ۓٗ ے ۔ سارا عالم کل یوم ہو ف شان کی تفسیر ے : 
آرائش جمال سے فارغ نہیں ھنوز پیش نظر ہے آئینه دائم نقاب میں(م) 


غالب لفی ہے البات کی منزل میں آ گئۓے ۔ ان پر یه راز آشکار هو گیا کە 


(ر) افکار غالب صتحب ون 
() پہلے مطلع یہ تھا : 

توڑے ے عجز تنک حوصلہ پر روۓ زمیں سجدہ تمثال وہ آئینہ کہیں جسکو جہیں 
(م) اقبال : گماں مبر کہ بپایان رسید کار مغانِ ہزار بادہ نا خوردہ در رگ تاک است 


]آ1ژە|ه,ه۰ 
ِ موجودات هستی وہم اور مایا نہیں بلکە قائم بالحق ہیں لیکن وہ اس مقام پر زیادہ 
دیر نہیں ٹہر ۔کے ۔ آفاق و الفس ایک دوسرے میں مدغم ہوتے نظر آۓ ۔ وہ 
سوچنے لگے ۔ 
اصل شہود و شاھد و مشہود ایک ہے حیراں ہ٭وں پھر مشاہدہ ے کس حساب میں 
جب تمام مرئی وجود (مشہود) اور اعل نظر (شاھد) اور نظر (مشہود) کی حتیقت 
ایک ھی ےہ تو مشاہدہ کس کا اور کرۓ :والا کون ؟ٴ اور پھر وحدت الوجودی 
انداز میں پکار آٹھے ۔ 


چو پیدا تو باشی نہاں ہم توئی اگر پزدۃ باشد آں ہم توئی 
جہان.. چیمت ‏ آلنہ .آ گہی فضاۓ ‏ نظر گا وجه اللہی 
چوں ایں جملە را گفقه عالم اوت بگنت آنچە عرگز نیاید هم اوست 


تو ھی ظاعر ے اور تو ھی فان دا اکر دونوں نے درمیان: کوی پردہ سے 
تو وہ بھی تو ھی سے ۔ یں جہاں کیا ے ؟ اپنی آگھی کا آئنہ ہے ۔ اور اس می 
سب وجہ الہ کا منظر ہے ۔ غرض جسے عالم کہتے ہیں وہ ہستئی مطلق ھی کہ 
جو کچھ ببان میں نھ آ سکے وہ بھی وھی ے ۔ کیولکہ ذات صفات کی عین ے 
کائینات صفت کی تجلی ے ۔ اور چونک صفات عین ذات ھیں اس لیئے کائنات بھی 
عین ذات ے شال ہن کڑھی بھی اٹھیں اپنے اس عقیدے پر شک بھی گزرتا سے ۔ 
اور ان کا یہ شک انھیں صحیح اسلامی توحید کیطرف لے آنا ے ۔۔ ایک لحاظ 
سے خدا اپنے هر مظہر اپنی هر آیت اور اپنی عر مخلوق شے میں موجود ے لیکن 
دوسرے لحاظ سے کوٹی شے خدا کی عین ذات نہیں ۔ 

لیس کمثلہ شیٴ 

ہر چند ھر ایک شے میں تو ے پر تجھ سی تو کوئی شے نہیں ے 
اور واقعی : ٠‏ 
مشکل حکایتے ست کہ ٭ر ذرہ عین اوست لیکن نمی تواں کہ اشارت ہا وکنند 

وحدت الوجود کا نظریةہ جگه جگە شریعت سے ٹکراتا ھے ۔ حضرت مجدد الف انی 


۴(“ 
ے وحدت الوجود کی تردید کی اور وحدت الشہود کا نظریه پیش کیا ۔ ابن عرق 
کا امند لال یه تھا که ذات صفات کی عین ہے ء کائذات صفات کی تجلی سے ا 
چونکہ صفات عین ذات ھی اسلئے کائنات بھی عین ذات ہے ۔ مگر حضرت مجدد 
کہتے ھیں که صفات عین ذات نہیں بلکە زائد علی الذات ہیں ۔ وہ کشف صحیح 
کی بناء پر اس کے قائل ہیں کہ وجوھ باری فی ذاتہ کامل و اکمل ے ۔ صفات 
اس کے وجود کی تعنیات ہیں ۔ ”'لثبوت یه ے کہ صفات کامل ہیں ؛ کائنات 
ناقصس سے ۔ معلوم هوا کہ کائنات تجلی صفات نہیں بلک ظل صفات ہے اور 
ظل کبھی عین اصل اور مظہر کبھی عین ظاعر نہیں هوتا(١)‏ وہ توحید وجود کو 
علمالیقین اور توحید شہودی کو عیزالیقین قرار دیتے ہیں ۔۔ مگر غالب غالباً 
توحید شہودی کے قائل نہیں ۔ کہتے ہیں :- 
ناکائی ثکاہ ٦‏ ےے تبرق نظارہ موڈ 
تو وہ نہیں کہ تجھکو تماشا کرے کوئی 
جب وہ جمال دلفروز صورت مہر نیم روز 
آپ ھی هہونظارہ سوز پردے میں من چھہا ۓکیوں 
ے غیب غیب جسکو سمجھتےھیں‌ھم شہود 
ہیں خواب میں ہنوز جوجاگےہیں‌خواب میں 
خیالے در اندیشہ دارد نمود 
ہما غیب غیب است بزم شہود 
ویدانتی فلسنے میں مایا بھی برھما ے ۔ یعنی برھما اس دنیا میں اپنی مایا کے 
ذریعے بطور صورت عالم ظاھر ھوتا ے ۔ اور وحدت الوجودی فلسفے میںکثافت کائنات 
لطافت ذات کی مظہر ے ۔ 
لطافت ےکثافت جلوہ پیداکر نہیں سکتی ‏ چمن زنگار ہے آئینه بادبہازی کا 
ویدانتی فلسنے کا ایک گروہ اس بات کا قائل ہے کہ اگر غدا فی ذاتہ مکمل ترین 
ےے تو پھر کائثات تخلیق کرئۓ کا مقصد کیا سے ۔ اور اگر کوئی مقصد تھا تو اس 


() مکتوبات امام ربانی جلد اول (مکتوب نمبر م) 


(٢ 
مثصد کی تکمیل کے بغیر خدا کی ذات مکمل  نہیں ہو سکتی تھی ۔ بہر حال ان کے‎ 
حیال میں کائناتِ ایشور کی لیلا (نالک کھیل تماشا) ے ۔ غالب کہہتے ہیں ۔‎ 
بازیچهہ اطافال سے دنيا سرے آگہےٗ ہوتا سے شب و روز تعاشا سرے آکے‎ 
آککھیل عے اورنگ سلیماں سرے نزدیکەٹ اک بات سے اعجاز مسیحا سرے آگےہ‎ 


بدھ مت میں کہیں خدا کا تصور نہیں ۔ نفسی ظاھر اور طبیعی مظاھر سب 
آرزوۓے حیات کی پیداوار هیں ۔ آفاق و انفس کی کوئی حقیقت نہیں ۔ آرزوۓ حیات 
کی نفی کے بعد پب ناپید ہو جاۓے ہیں ۔ ان کی ہستی سیمیائی ےہ ۔ غالب 
ای 


یه بھی تھی آک سممیا کی سی لمود صبح کو راز مہ و اغختر کھلا 
ہیں کواکب کچھ نظر آے ہیں‌کچھ دیتے ھیں دھوکە یە بازی گر کھلا 


لا موثر فیالوجود الا الہ (ھر وجود میں جو موثر حقیقت ے وہ خدا ے) سے 
جب عقلىی نتائج نکالے جائیں توتمیز خیر و شر کمزور ہو جاتی ہے اور حنظ مراتب دشوار 
هو جاتا ے ۔ مسلمانوں میں مسثله تقدیر کے اختلاف پر جبر و قدر کے عقیدے وجود 
میں آ گئے ۔ بنی امہ کے دور اقتدار میں عقیدہ جبر پر زور دیا گیا تاکہ اعمال مذمومه 
کی ذمه داری ہے بچا جا سکے ۔ جمم ابن صفوان نے باقاعدہ اس عقیدے کی تلقبین کی 
اس کے خلاف معبدالجھنی ۓے اظریه قدر کی تعلیم دی ۔ اور اس ٌۓے بنی امیە کو 
نفاق ہین‌الەسلءبن کا مجرم قرار دیا - اس کی پاداش 'میں خلیفہ عبدالملک کے ایماء پر 
عامل عراق حلاح نۓ اے قنل کروا دیا ۔ اس کے بعہ غیلان دمشتی ۓ عقیدۂ قدر کی 
تعلیم کو جاری رکھا مگر وہ ھی بالاخر هشام اہن عبدالملک کے حکم سے قلوار کے 
کھاٹ اتار دیا گیا )١(‏ جبر اور قدر دونوں عقیدوں کا ماخذ قرآن حکیم ہے ۔ مگر هر 
فرقہ اپنے مطلب کی آیات ہے کام چلاتا تھا ۔ یہ دونوں نقطهہ داۓ نظر انتہا پسندانە 
ہیں ۔ ”اور حقیقی موحد کو لازم ے کہ قول میں جرری هو (انسان وعی کر سکتا ے 
جو مقدر ھو) اور ۂعل میں قدری هو (انسان فعل مختار ے) تاکہ اس کا طریق عمل 
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بی 

تجبر ؤ قدر کے درمیان هو جاۓء .)١(‏ مگر وحدت الوجودی فلس'ے کا منطقی نتیجں جبر 
ےے ۔ لہذا اخلاق تعطیل ہو جاتی سے ۔ نرکی اور بدی کو ایک ھی وجود کے مظاەر 
خیال کررۓے بے ۔خیر و شر کا امتیاز' |اٹھ جاٹا تھے ۔۔غالب 'اھل معنی کی ەُرسستی ''اور 
امل بابل کی جادو گری دونوں خدا کی طرف ہے غیال کرتا ے فلک کی :غارت گری 
بھی خدا کے حکم ہے ے اور چور جو کچھ چراتا ہے ۔ وہ اس کے خزاۓ میں داخل 
پر کتھا ھ تج 

نشاط معنویاں از شراب خانه تمت قسون باہلیاں فصلے از فسالہ تسمت 

سپہر را تو بتاراج ما گاشتہٴ نه ھرچهھ دزد زما برد در خاله آست 
کا جواز ہے کے لیے شرعی حکم کو دروغ مصلحت آمیز قرار دیتا ے ۔ 

از ہے ترا هر آئینە پرەیز گنتہ الد آرے دروغ مصاحت آمیز گفتہ اند 
خدا ا ۓ خود ھی اپنے ماسوا کا دھوکا پیدا کیا ۔ حرف کن 0 0 اپنے آپ کو اس 
گمان کا شکار کیا کہ مخلوق اغالق ۓ کوئیٴ الگ عستی آےٴ۔ ظافراو باطن میں 
وھی ے مگر رسم عہادت کا ایک موہوم پردہ درمیان میں ڈال دیا ے ۔ 
اے زوھم غیر غوغا در جہاں انداختہ گفتہ خود حرفے وخود را در گماں انداختہ 
دیدہ بیرون و دروں از خویشتن پروانگہی پردۂ رسم پرستش در م۔یاں انداخته 


بہر حال اس قبیل کے بہتیرے اشعار غالب کے یہاں موجود ہیں ۔ 


جانتا ھوں واب طاعت و زمد سے حطیسیفر اادھر نو تواقی 
پر روۓ شش جہت در آئینە: باز تھے یا امتیاز: ناقض :و ۔کامل ٢‏ نہیں 1+ ڑھا 
ےوھی بد سستی هر ذرہ کا خود عذر خواہ < جس کے جلوے نے زممن تا آہماں مرشاز ے 


تصوف میں فنا کے بارے میں اختلاف راۓ ے ۔ ایک صورت تو یہ ہے کەہ 
جزو کی الفرادیت بالکل ختم ہو جائے اور وہ کل میں مدغم ہو جائے ۔ ذوسری صوزت 
یه ے کہ ”من تو شدم تو من شدی؛؛ کے باوجود ذاتی تفاوت باقی رے ۔ غاب 


کہتے اھیں ۔ 


() کشفالمجوب مہ 


و کی 


دلا خر قنطرہ خے ساز اناالجر غم اس کے ہیں ھہمارا پوچھتا کیا 

قطرہ اپنا بھی حقیقت میں ے دریا لیکن ھم کو تقلید تنک ظرفی منصور نہیں 

عشرت تطرہ ے دریا میں فنا ہو جانا درد کا حد ہے گزرنا ھے دوا هو جانا 

قطرہ دریا میں جو مل جاۓ تو دریا ہو جاۓ کام اچھا ہے وہ جس کا کہ مآل اچھا ے 
یہاں یه سوال پیدا ھوتا ے کم کیا یہ فداغ کامل سے ؟ جسم و روح کی مکمل فنا۔ 
یه الضمام و حلول یا اس نوعیت کا وصل تو اسی وقت ممکن ہے جب ویدانٹ کے اس 
بنمادی اصول کو مان لیا جاۓ که ترک لذات ہے فائی غیر فانی ہو جاتا ےہ اور 
برھما میں فنا هو جاتا ے ۔ اسلامی نقطہ نظر ہے تو ”وصل بفصل؛؛ ھی ہو سکتا ے 
غالب کے یاں یہ خیال بھی ملتا ے ۔ وہ عقل فعال ہے پوچھتے ھیں کھ ذرہ ذزہ 
ھی رھہتا ہے یا ہمہ تن آفتاب بن سکتا ہے ۔ 

گفتمش ذرہ بخورشید رسد گفتِ _محال . گفتەش کوشش من در طلبش گفت' بچاست 
جواب قرین حقیقت ے کہ ذرہ خورشید نہیں بن سکتا ۔ ہاں البتہ خورشید ازلی سے 
قرب کی کوشش اس کا مقصود خیات ے ۔ غالباً یھی ؤجہ ے کہ غالبٰ ویدانت کے 
فلسفہ فنا کے قائل ہوتے کے باوجود رک دنیا نہیں کرتے ۔ یيە ذرہ خورشید بنے کی 
سعی لا حاصل میں لگا رھتا ے یہی اس کی زندگی ے جو غالب کے کلام میں ایک نه 
مٹنے وا یی آرزو کی صورت میں مودار ہوتی ے ۔ وہ ہستی کو نیستی کے براہر سمجھتے 
ہیں مگر ہستی ی ے ثباتی سے یہ لازم نہیں آتا کب ہنکامی طور پر بھی اس سے 
لطف نہ اٹھایا جاۓ ۔ 

نفس نە انجمن آرزو ہے باعر کھینچ اگر شراب نہیں انتظار ساغر کھینچ 


نہیں بہار کو فرصت نە هو بہار تو ے طراوت چمن و خوبیٴ ھوا کہہے 
نہیں نگار کو الفتِ نە هو نگار تو ے روانیٴ روش و مستی ادا کہے 


٭ 


پروفیسر ملک اورخان شاەین 


غالب کی انانیت 


دیوان غالب ؛ مقدس وید کی طرح هندوستان کی الہامی کتاب هو یا ئه هو 
اس کا مصنف ضرور کرہ ارض کے عظیم شعراء کی صف مین شامل هو گیا ےہ ۔ 
آُس کی عظمت کی دلیل یە کیا کم سے کہ آج دلیا کے تقریباً تعام علمی و ادبی 
حلقوں میں آسی سوویں برسی کی تقریبات بڑے جوش ہے فنائىی جا رھی ھیں ۔ 
سلطنت مغليه کے تین تحنے غالب اردو اور تاج محل , گنواۓ جاۓ ھیں ۔ 
لیکن تاج محل ڈھ بھی سکتا ے ۔ اردو کو شدھی بنا کر هندوستان سے تو کم 
از کم اس کا نام و نشان مثایا جا رھا ے صرف غالب ایسا تحفه ے جس کی 
عظمت و شہرت هندوستان تک ھی محدود نہیں بلکہ بینالاقواسی سرحدوں کو چھو 
رھی ہے ۔ لوگ نواب ‏ آحد اق 'خان فادر ی سر ات فار نت زا ات 
هیں ۔ اگر تفسیاتی طور پر بنظر غائر مطالعه کیا جاۓ تو ظاھر هوتا ے کہ یه 
غالب کی توابیت افرا سیای خون اور اپنیٰ انا کا شدید احساس ھی ےہ جس 
ے قالت: کو غالحق انا کًْ يہ خوداری ۔ احساس کمال ۔ فنی برتری ۔ عزت نس 
اور وضح داری جسے عم غالب کی انانیت کہ سکتے ہیں جو ان کے کلام کے 
ھر شعرء ہر مصرعے بلکہ ہر لفظ ہے عیاں ہے ۔ ان کی مثکل پسنەی ؛ جدت ؤ 
اختراع ٤‏ روایت شکنی ء غعالی اور مثبت زاویە نظر ء فاسفیانه انداز فکر اور طنز 
و ظرافت کے مختلف روپ اسی اناثیت سے جنم پاۓے میں ۔ 

مرزا کی انانیت و خود پرستی ان کی خاندانیٰ وجاھت ”نسلی برتری اور 
طبقاق بلندی کے شدید احساس کا نتیجہ ہے ۔ وہ خود کو سلجوق؛ سمر قندی اور 
اییک ترک بتاۓ هیں ۔ والد فوجی عہدیدار توے چچا کی زندگق بھی مہاہہانه 
تھی ۔ ٭رزا ابھی چھوۓ ہے تھے کہ والدا اور چچا چل بسے انہال والے خامے 

ظم۳‌"۲"( 
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کھاۓۓ پیتے رلیسں۔ تھے ۔ ان کا بچہن اگرے میں: بڑے غیش و عشرت میں گذرا 
کٹکوے اڑائے ۔ شطرنچ کھیلی ۔ چوسر و گنجنە کبوٹر .بازی اور عشق بازی تک 
لڑکہن میں لہو و لعب کے کسی شعبے میں اس لہ تھے ۔ بگڑے هوۓ امیر زادے 
کی رلگ رلیوں پر پہرہ بٹھا دیا گیا ۔ تیرہ برس کی عمر میں بیڑی پہنا دی گئی 
یعنی ریاست لوہارو کے نواب خاندان میں مرزا کی شادی ہو گئی ۔ چودہ برس کے 
کر لو کا ا وو دم ) گے بٹھان کے حاقون' میں :یذیراق. خویق:۔ شرناء 
ہیں آٹھنا بیٹھٹا رما ۔ قلعہ معلیل سے تعلق قائم دوا ۔ یہاں کی تہذیبی زندگی کا 
ان پر کائی اثر ھوا ۔ ھر بات میں اپنی وضع داری و خودداری کو برقرزار رکھا ۔ 
دلی کالج کی بروفیسری پر اس لئے لات مار دی کہ نواب صاحب پالی میں سوارھو 
کر انٹرویو کے لئے گئۓے اور استقبال کے لئے پرنسیل صاحب حاضر نہ ہو سکے ۔ وبا میں 
اس لۓے مرنا پسند نە فرمایا کہ رر دھنیے ۔ لورباف ۔ نائی ۔ قصائىی سبھی مرے جا 
رضے 'تھے؛؛ ۔ مکان کرائۓے کا تھا مگر اندر باھر بیس کے قرزیب شاگرد پیشہ متعین 
تھے ۔ رئیسانہ ٹھاٹھ باٹھ سے رہتے ۔ ذاتی آمدنی کامسنقل ذریعد کوئی نہیں تھا ۔ 
پنشن بہت معمولی تھی ۔ فضول خرچی بلکہ شاہ خرچی کا یں عالم تھا کہ قرض 
یی پیتے ؛ فاقھ مستی میں رەتے ؛ پر تمنا یە تھی کە جس شہر میں رعوں وہاں 
وئی بھی بھوکا نہ رعے ۔ منشی شیو نارائن کو لکھتے ہیں ۔ 

”نواب اسداللہ خاں لکوو یا مرز اسداللہ خاں ء بہاد رکا لفط دونوں حال میں واجب اور 
لازم ے؛ء ۔ خود کو عرفی ؛ ظہوری اور نظیری کا ہم پلہ سمجھتے ۔کسی کے قول کو سند 
تھ مانتے ۔ اسی الفرادیت پرستی کی وجہ ہے قتیل کے متعاق ایسا ادی قضیه کھڑا کیا 
جو مرتے دم تک گلے کی پھانس بنا رھا ۔ ذوق کے جیتے جی شاھی دربار میں اتنے 
مقبول ‏ نہ ہو سکے ۔ قصائد میں .بادشاہ کی اور اپنی تعریف کا پہلو نمایاں هوتا ۔ 
دیکھۓے اس کا اعتراف کتنے فخر سے فرماتے ہیں ۔ 

ائد کی تشبیْب میں تو میں گرتا' پڑتاٴ ان 'ازک خیالوں اور بندیوں تک 
پہنچ جاتا ہوں جہاں عرفی و انوری پہنچ جاۓ ہیں مگر مدح و ستائش میں مجھ 
سے انْ کا ساتھ نہیں دپا جاتاء؛ انہی ازک خیالوں اور بلندیوں تک پہنچنے کى 


پروؤِسر ملک اورخان شاەین 


غالب کی انانیت 


دیوان غالب ء مقدس وید کی طرح ھندومتان کی الہامی کتاب هو یا نہ ھو 
اس کا مصنف ضرور کرہ ارض کے عظیم شعراء کی صف میں شال ہو گیا ہے ۔ 
اُس کی عظمت کی دلیل یە کیا کم ہے کہ آج دای کے تاراننا تمام علمی و ادبی 
حلقوں میں سی سوویں برسی کی تقریبات بڑے جوش بہ سنائی جا رھی ھیں ۔ 
سلطنت مغليه کے تین تحفے غالب اردو اور تاج محل گنواۓ جاۓے ھیں ۔ 
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لیکن تاج محل ڈھ بھی سکتا ہے ۔ اردو کو شدھی بئا کر هندوستان سے تو کم 
از کم اس کا نام و نشان مثایا جا رھا ے صرف غالب ایسا تحفه ے جس کی 
عظمت و شہرت هندوستان تک هی محدود نہیں بلکہ بینالاقواسی سرحدوں کو چھو 
رمی بے ۔ لوگت: نوابْ آعد اللہ خان' ببھادر ی اسبت عالب ماع لے زناده متارف 
ہیں ۔ اگر تفسیاق طور پر بنظر غائر مطالعه کیا جاۓ تو ظاھہر ہوتا ے کہ یه 
غالب : ىک نوابیت افرا سیاںی خون اور اپنی انا کا شدید احساس ھی ہے جس 
ے غالب کو غالب بنایا ۔ یس خوداری ۔ احساس کعال ۔ فنی برتری ۔ عزت نەِس 
اور وضح داری جسے ہم غالب کی االیت, که سکتے ہیں جو ان کے کلام کے 
ھر شعرء ہر مصرعے بلکہ ہر لفظ ہے عیاں ہے ۔ ان کی مثکل پسندی ء؛ جدت و 
اختراع ؛ روایت شکنی ٤‏ فعالی اور مثبہت زاویں نظر ؛ فلسفیاله انداز فکر اور طنز 
و ظرافت کے مختلف روپ اسی انالیت ہے جنم پاے یں ۔ 

مرزا کی انانیت و خود پرستی ان کی خانداق وجاھت ”نسلی برتری اور 
طبقاتی بلندی کے شدید احساس کا نتیجہ ے ۔ وہ خود کو سلجوق؛ سمر قندی اور 
اییک ترک بتاۓ ھیں ۔ والدا فوجی عہدیدار تھے چچا کی زننگق بھی مہاہیانھ 
تھی ۔ ٭رزا ابھی چھوۓ ہے تھے کہ والد اور چچا چل بے انہال والے خاحے 


سان 


۵ 

کھاۓۓے پیتے رئیس تھے ۔ ان کا بچپن آگرے میں بڑے عیش و عشرت میں گذرا 
کٹکوے اڑاۓ ۔ شطراچ کهیلی ۔ چوسر و گنجنہ کبوتر .بازی اور عشق بازی تک 
لڑکہن میں لہو و لعب کے کسی شعبے میں اس نہ تھے ۔ بگڑے هوئۓ امیر زادے 
رلگ رلیوں پر پہرہ بٹھا دیا گیا ۔ تیرہ برس کی عمر میں بیڑی پہتا دی گئی 
یعنی ریاست لوہارو کے نواب خاندان میں مرزا کی شادی ہو گئی ۔ چودہ برس کے 
کے و کا اکر ج0ا کو چان کے حقوت اس برق خویق:۔ فرنء 
میں اٹھنا بپٹھٹا رھا ۔ قلعد معلیٰ سے تعلق قائم دوا ۔ یہاں کی تہذیبی زندگی کا 
ان پر کا اثر ھوا ۔ ھر بات میں اپنی وضع داری و خودداری کو برقزار رکھا ۔ 
دلی کالچ کی پروفیسری پر اس لئے لات مار دی که نواب صاحب پالی میں سوارھو 
کر انٹرویو کے لئے گئۓے اور استقبال کے لئے پرنسپل صاحب حاضر نہ ہو سکے ۔ وبا میں 
اس لئے مرنا پسند نە فرمایا کہ رر دھنیے ۔ لورباف ۔ ائی ۔ قصائى سبھی مرے جا 
رھے تھے؛؛ ۔ مکان کرائے کا تھا مگر اندر باھر بیس کے قریب شاگرد پیشہ متعین 
تھے ۔ رئیسالہ ٹھاٹھ باٹھ سے رہتے ۔ ذاتی آمدنی کامستقل ذریعہ کوئی نہیں تھا ۔ 
پنشن بہت مععمولی تھی ۔ فضول خرچی بلکه شا خرچی کا یہ عالم تھا که قرض 
کی پیتے ء فاقد سستی میں رەھتے ء پر تمنا یه تھی کە جس شہر میں رھوں وہاں 
وئی بھی بھوکا نە رعے ۔ منشی شیو نارائن کو لکھتے ہیں ۔ 

”نواب اسداللہ خاں لکهو یا مرز اسداللہ خاں ء بہادر کا لفط دونوں حال میں واجب اور 
لازم ے؛؛ ۔ خود کو عرفی ؛ ظہوری اور نظیری کا ہم پلہ سءجھتے۔کسی کے قول کو سند 
مانتے ۔ اسی انفرادیت پرستی کی وجہ سے قتیل کے متعلق ایسا ادی قضيه کھڑا کیا 
جو مرتے دم تک گلے کی پھانس بنا رھا ۔ ذوق کے جیتے جی شاھی دربار میں اتنے 
مقبول لہ ہو سکے ۔ قصائد میں ۔بادشاہ کی اور اپنی تعریف کا پہلو لمایاں هوتا ۔ 
دیکھئۓے اس کا اعتراف کتنے فخر سے فرماے ہیں ۔ 

”قصائد کی تغبیب میں تو میں گرتا پڑتا ان ارک خیالوں اور بلندیوں تک 
پہنچ جاتا ہوں جہاں عرفی و انوری پہنچ جائۓ ہیں مگر مدح و ستائش میں مجھ 
ہے ان کا ساتھ نہیں دپا جاتا؛ ۔انہی ازک خیالوں اور بلندیوں تک پہنچنے کي 


"۲ 


آرزو میں ابتدائی کلام چیستاں ہو کر رہ گیا اور طرژ بیدل: میں ریختہ لکھنا 
اسداقہ خاںن کے لۓے قیامت بن گیا ۔ہ ہم عصر حریفوں کا ذوق ٹارسا پکار آٹھا 
اج ا اپنا کہا یه آپ سمجھیں یا خدا سمجھے؛) 
مرزا بہت جھلاۓ ۔ 
نہ ستائس کی تمنا لہ صلے ا ا یا 
گر نہیں ھیں میرے اشعار میں معنی لە می 
سو پشت سے سے پیشۂ آباء مچھہ گری 
کچھ شاعری ذریعهٴ عزت نہیں مجھے 
ع خوش ھوں که مہریئ بات سمجھنا محال بے 
مگر حقیقت یه ے کم مرزا کو صلے ک' بھی ضرورت رھی اور ستائس ک 
تمنا. بھی لامحدود تھی ان کا آبائی پیشہ سپ گری سہی لیکن ان کو عزت صرف 
ان کی تحریروں ہے ملی سے ٭ 
وہ خود اپنے انقش ہاۓ رنگ رنگ؛؛ فارسی کلام میں ڈھونۓ کے کنہتے 
ھیں اور مچموعہٴاردو کو 2 رنگ پتائیں لکن یه مسام ہے کہ غالب ہے اردو کلام 
ے ریخته کو رشک فارسی بنا دیا ۔ 
مرزا کے کلام میں یہی احساس تفاخر انہیں متقدمین و معاصرین سے مہتاز 
کرتا ا ا انی ات لممو) کو یہ بات ھرگز پسند نہ تھی کہ وہ آلام زمانہ کے 
سامنے هتیار ڈال دیں ۔ غم عشق ۔ غم فراق غم مرگ اور سب ہے بڑھ کر غم 
روزکار غرض کونسا غم تھا جس میں وہ مہتلا نہیں رے ۔ چھوئی عمر میں یتیم 
هو جانا اور ”اڑۓ نہ پاۓ تھے کہ گرفتار ہم هوۓ ؛؛ کے مصداق ڑکن ھی می 
ایسی: شزیک : خزات ‏ کے ساقی بندہ کے جو ان کی ہم طبع لہ تھی ۔ مفلسی اور قرض 
کی مصیبت ۔ پنشن کا رونا ۔ حسب خواہش داد و ستائس ہے محرومی ۔ سات عدد بچوں 


ۓ‌ 


کے والد بن کر بھی لا ولد رے ۔ جوان بھائی کا دیوائہ هو کر مر جانا ۔ عارف 
یىی موت ۔ شہر دھلی کی تباھی اور احباب کی محبت ہے دائمی جدائی ے شمار 
راج و آلام تھے جن سے غااب برد آزنا رے لیکن نی تو میر کی طرح ”رو 
یا رلایاءء کا طریقہ اخثیار کیا اوز ئہ ھی فانی کی طرح احساس شکست و انفعالیت 
آکو گلے لگایا ۔ ان کے کلام میں جوش و ولولہ صے ۔ ان کا زاویہ نگاہ مثبت اور 
فعالی سے وہ تحلیلی اور تجزیاتی ذھن (۵ 410( آ٥‏ ذا9ا۵۸۵8) کے مالک ہیں ۔ اعی 
لئے اردو غزل کی جزباتی اور احساساتی فضاء میں ان کی فلسفیانه تفکر اور نفسیاق 
حقائق میں ڈوبی ہوئی تنہا اور ۔:فرد آواز ے ۔ ان کا طرز تقریر ایسا ے جسے قاری 
سمجھتا ے کہ ” گویا یہ بھی میرے دل میں ے ء مثل یە اشعار دیکھۓے 


7 


عذرت قطرہ ہے دریا میں فناىهة هو جانا 
رح ا ےک نا ہف دی دوان تھی اتا 


رنج سے خوگر ہوا انساں تو مٹ جاتا ہے رنج 
مشکلیں مجھ پر پڑیں اتنی کہ آساں ہو 0 


غم اگرچہ جانگسل ہے پہ کہاں بچیں کہ دل ہے 
کم عغشق گر تد ”ھوتا غم روزار موتا 
کوی ف ن09 یں ا غی گر“ ار تھر 


دل بھی تار یت یئ دئے ھوے 


یاربپ زبائه مجھ کو مٹاتامےھ ا لے 
لوح جہاں پہ حرف مکرر نہیں ہوں میں 


قنس میں مجھ ہے روداد چمن کہتے نە ڈرەم دم 


گری ت جس پہ کل بجلی وہ میرا آشیاں کیوں هو 


واقعه سخت ے اور جانذك ‏ عزیز 


ان آبلوں سے پاؤں کے گبھرا گیا تھا میں 
جی خوش ھوا ہے راہ کو پر خار دیکھ کر 


رات دن  .‏ گردش: . میں :: ہیں .آساتِ ‏ آسان 
هو رےے کا کچھ لہ کچھ گھبرائیں کیا 


ہیں آج کیوں ذلیل کہ کل تک لہ تھی پسند 
کستاح) فرش ھماری جناب میں 


مرزا ۓ دکھوں کا وار مسکراے هوۓےۓ برداشت کیا ۔ طنز و تشٹیح کا 
ایسا حربه ‏ اتقعل - کیا کة 'دردٴ دذوا ٴيق گیا ۔ ان کے کلام می طنز و ظرافت کا 
ایسا شوخ و چہچہا رنگ نمایاں ے جس کے پس نظر میں آلام زماہ کا بحر بیکراں 
ٹھاٹھیں مار رعا ہوتا ہے ۔ ایسا تبسم زیر لب ھے جو گریہ ھاۓ ے قراری کی 
غمازی کرتا ھے ۔ مثا 


ڈرتا ہوں آسمان سے . بجلی الہ گر پڑے 
ماد اتی لگا ھو ےج امیا نہیں 


ھم کہہاں کے دالا تھے کس غنر میں یکتا تھے 
ے بب ھوا غالب دشمن آسماں اپنا 


زندی اپنیٴ جب اس ٹکل: سے گزری ‏ غااب 
ھم بھی کیا یاد کریں گے کہ خدا رکھتے تھے 
میں نے کہا کہ بزم: از غیر سے چاہئے تہی 
سن کر ستم ظریف نے مجھ کو اٹھا دیا کہ یوں 


اع 


غالب گی االیت انہیں روایت شکنی پر اکساتی ے ۔ وہ تخیل اور طز 
ادا دونوں میں اپنی علیحدہ راہ اختیار کرۓ ہیں ۔ تنگناۓ غزل کے ظرف کے اندر 
رہ کر فارم کے سبھی تفاضے ہورے کرتے ھوۓے بھی وہ جدت پسندی ۔ اختراع و 
ایجاد کی طرف گامزن رهتے ہیں وہ ہر قسم کے بتوں کو توڑے رہتے ہیں ۔ 
مسلمات متعارفهہ کی تنقیص و تردید کرتے ہیں ۔ افراسیابىی خون انہں مقلد اور 
۰ 0 ۷ سر ی × قلم سارہ یت لۓ؟لتراؤ پیدا کرے 
ہیں اس ہے الجھتے ہیں ۔ آُس کی: شہرت : کمال و عظت میں کوئی لەہ کوقیق 
رخنہ نکالتے ہیں ۔ کبھی صاف صاف کبھی کدایتاً تنقیص کا رنگ پیدا کرتے ہیں 
اس سے ان کے احساس انفرادیت اور شعور یکنائی کو بڑا اطمینان حاصل ہوتا ہے 
اس سے قیس ۔ کوھکن ۔ منصور ۔ خضر ۔ کوئی بھی نہیں بچا ۔ انہوں ےۓے سب 
مسلمة اوصاف کو ناقص قرار دیا ھے ۔ منصور کی تنگ ظرف ۔ فرهاد کی خام 
کاری ۔ ٹیس کی ے مصرف بیاہاں نوردی اور خضر کی ہے کار روہوشی غالب کے 
مضامین خاص ہیں ۔ 'اعجاز مسیعا؛ اور ”اورنگ سلیماں؛ ان کے آگے یچ ہیں ۔ 
ردیف ”مرے آگےٌ؛؛ والی ساری غزل اسی احساس تفوق بے مملوھےہ ۔ 


ہازیچة اطفال سے دذییا سرے آکےہ 
ہوتا ے شب وروز تماشا سرے آکے 


اک کھیل ےۓ اورنگ سلیماں سر ے نزدیک 
اک بات ے اعجاز مسیحا ۔مرے آکے 


0+ هب ,ءۃب+, + 
یا یه اشعار دیکھے ۔ 


قطرہ اپنا بھی حقیقت میں ہے دریا لیکن 
ھم کو تقلید تنک ظرفٴ منصور نہیں 


٭‌ 

وہ ژندہ ھم ہیں که ہیں روشناس خلق اے خضر 
نه تم کہ چور بنے عمر جاوداں کے لیے 
”موا ھی اہ کے وا ا اش سد کو وا سے 
ا کر ا رھیٹ سے ا اسشاکا ‏ ک وو 
گرنی تھی ھم یه برق تجلی نہ طور پر 
دیتے هیں بادہ ظطرف قدح خوار دیکھ 
لازم نہیں 2 سب کو ملے ایک ستا ”خواب 
آؤ نه ہم بھی میں قرین وو طووت کے 

ابنٰ میم ھوا کرے کوئی 

میرے دکھ کی دوا کرے کوئٹی 

داسٹانوی عشاق (خصوصاً کوھکن) کا حشر ملاحظهہ هو ۔ 
مانعم وحشت خرامیہاۓ لیلول کون : ہے 
خانهٴ مجنون صحرا کرد ے دروازہ تھا 
تم کو بھی ھم دکھائیں کہ مجنوں نے "کیا کیا 
فرصت کشا کشن :غم ‏ پنباں ٦‏ ہے تگر مك 
تیشے بغیر صس نس سکا کوھ کن ۔اس۔د 
سر گشتهہٴ خمار رسوم و قیوود تھا 


دھمی میں س گیا جو له باب نبرد تھا 


عشق نہرذ ہیعه طلب 5ر مد تھا 


ا0 
علق اواب رڈوزی ظ؛ازت' گہہ ' کرو کیا عو 
ہم کو تسلیم نکو نامیٴ فرھاد نہیں 


کوھکن نقاش یک تثال' 'شیریں :تھا :اسًد 
0پ ہے سر تار کر ہووے ە پیدا آھنا 


غزل کی شاعری جس کا بنیادی عنصر حسن و عشق کا مضمون ے ۔ غالب ک 
االیت کی بدولت رسمی و روائتی باتوں سے ھٹ کر حتیقی اور واقعاتی رنگ اختیار 
کرتی نظر آتی ہے روائتی شاعری میں محبوب کو سفاک ۔ ظالم ۔ ستم پیشہ ۔ سے وفا ۔ 
تیر و تفنگ اور شمشیر و سناں ہے لیس رقیب روسیلہ پر ھمیشہ سبربان اور عاشق 
کو وفادار ۔ مظلوم ۔ مجبور ۔ ے بس ۔ غم فراق کے بوجھ تلے نڈعال ۔ جدائی کے 
صدموں ہے لاغر وغیرہ بندے ٹکے انداز میں پیش کیا جاتا رھا ے یا لکھنوی حضرات 
ۓ وصال محبوب کا ذکر کیا بھی تو نہایت نازیبا اور متبذل انداز میں کہ ٭حبوب کا 
کردار کوٹھے کی طوائف اور بازاری عورت ہے جا ملا ۔ وہاں کا عاشق ھرجائی اور 
”تو نہیں اور سہی؛؛ کے مسلک کا پابند ۔ معامله بندی کے مضامین بھی نہایت 
0 اور سوقیانه طریقے پر پیش کے کی کو ازدی شاغری ہے میں آنے لگی 2 
غالب جیسی حبینیس اور نابغہ شخصیت ہی ان گھسے پٹے خیالات میں نئی روح 
پھونک سی ۔ ان کا تصور حسن و عشق نە تو ؛حض رەەعی اور براۓ شعر گفتن 
ے اور لہ ھی هھرجائیانه اور ھوس پرستالہ دکھائی دیتا ے ۔ یہاں محبوب کے کردار 
مین بھی کانی تبدیلی واقعم ہوئی ہے ۔ وہ ”بھولے ہے سہی سینکڑوں وعدے وفا کر 
جاتا ے؛٤؛‏ عاشق بامراد وضع دار اور خود دار ے جو محبوب کو عجز و نیاز ی 
بجائے حریفالہ اور جارحااھ طربقے سے راہ راءت پر لا سکتا ے ٴ۔ یہاں عاشق نیاز مند 
نہیں باکه حسن اپنے' ناڑا کے باوجود اپنے کیئے ہز پان ۓ؟::غائق خبوطالحواس 
یا جذبات اور احساسات ہے مغلوب نہیں بلکہ نہایت زیرک اور ذھین و فطین ہے ۔ وہ 
نوحہ غم اور نغم شادی کو یکساں خیال کرتا ے ۔ اس کے اندر فکری صحت 
مندی ے اور غم سے ئبرد آزمائی ؛ وہ حسن و عشق کی لفسیاتی کیفیات ہے واقف ہے ۔ 


۴۳ 
وہ حست موقع جارحیت اور سردانگی کا ثہوت بھی دے جاتاے ۔ مثاا میر؛ حسن کے 
ناز اور عشق کے نیاز کی سسلمہ کیفیت کو یوں بیان کرتے ہیں ۔ 
ملنے لگے هو دیر دیر دیکھے کیا ہے کیا نہیں 
تم تو کرو هو صاحبی بندے میں کچھ رھا نہیں میر 
غالہب کے یہاں حسن پر عشق کو تفوق حاصل ےھ 


یہاں نہ حافظ کی شیرینی اور سادگی و برجستگی ھے نہ میر کا سوز عجز و نیاز ے 


عجز و نباز ہے تو وه آیا نە راہ پر 
دامن کو آج اس کے حریفانه کھہنچئے 
اس سلسلے کی مزید مثالیں دیکھیے ۔ 

وہ اپنی خو نہ چھوڑیں گے ھم اپنی وضع کیوں بدلیں 
سبک سر بن کے کیا پوچھیں کہ هم ہے سرگراں کیوں ٭و 
واں وه غرور عزونازیاں یب حجاب پاس وضع 
راہ میں ہم ملیں ککہاں ؟ بزم میں وہ بلائے کیوں 
وفا کیسی ں کنہاں کا عشق جب سر پھوڑنا ٹھہرا 
تو پھر ا مٹگ ذل ڑا ھی تنگ آستان کیوں ہو 
غلط ےہ جذب دل کا شکوەہ ؛ دیکھو جرم کس کا ے 
نہ کھینچو گر تم اپنے کو کشا کش درمیاں کیوں هو 
عشقٰ مجھ 31 نہیں وحشہ۔ت ھی سہی 


مپری وحشت تری شہرت ھی سم ي 


۳ 
کے اشنا کر اے صمحیق الہخہ: داریٰ 
تجھے کس تمنا ہے ہم دیکھتے ہیں 


هر بوالہوس لے حسن پرستی شعار کی 
اب آہ۔روئے شيوۂ اشھل نظر کو 


عاشق ہوں پر معشوق فریبی ے مرا کام 
مجنوں کو برا کپتی حے لیلوٰ مرے آگے 


حمن غمزے کی کشاکش سے چھٹا میرے بعد 
بارے آرام ہے هیں اھل جفا مرے بعد 


۔ - 2 . الغ ۔ ۔۔ مرے بعد 


غالب کا محبوب ایک جاندار انسائی شخصیت ے محض ایک حسین لقش نہیں 
غالب اس کی آب و گل میں فتلهٴ شور قیابت دیکھتا ے کیونکہ لہ شعلے میں 
یہ کرشم نہ برق میں یە ادا ء وہ شوخ و شنگ ۔ تنک مزا۔ ان وو فا تا غیزر مطقی 
سبھی کچھ ے مگر خون آشام درندی کے ان خصائص سے مبرا هے جو شعرا کے 
روائتی معشوق میں خواھی نخواھی موجود ہوتۓ ہیں ۔ اس کی انسانی صورت ھمیشة 
قائم رھتی ہے۔ غالب کی اپنی افتاد طبع کے مطابق اس کا تصور حسن بھی حر ے 
ساکن و جامد نہیں ۔ 
موج خرام یار بھی کیا گل کتر گئی 
لرزے سے موج ہے تری رفتار دیکھ کر 
چال جیسے کڑی کان کا تیر ؛'لطف خرام ساق و ذوق صداۓ چنگ)؛٤‏ میں شاعر 


کی ذعنی کیفیت بالکل واضح ہے ۔ کمال یں ےہ کہ غالب کو متعرک مجبوب 
کے گرد و پیش کا پر سکونِ منظر بھی حرکت کرتا نظر آتا ہے ۔ 


ى۳۴" 


ساۓ کی طرح ساتھ پھریں سرو و صوبر 
تو اس قد دلکش سے جو گلزار میں آوے 


معاملات حسن و عشق میں رشک کا مضمون جس الداز سے غالب ۓ بائندھا ے 
وہ کسی دوسرے اردو شاعر کے نصوب میں نہیں ۔ اس کی جڑیں بھی جذبہ خود 
پرستی و خود غرضی میں پبیوست ہیں ۔ یه رشک رقیب تک ھی محدود نہیں بلکه 
خود معشوق اور اپنی ذات تک کو بھی اس میں شامل کر لیتے هیں اور تو اور 
خداوند تعالی کو بھی سونپنے سے ھچکچاتے ہیں ۔ 

قیابت ہے کہ ہووے مدعی کا ہم سفر غالب 
وہ کافر جو خدا کو بھی نہ سولپا جاۓ ے مجھ ہے 
ھم رشک کو اپنے بھی گوارا نہیں کرتے 
مرے: میں ولے او یں تا ہے 
دیکھنا قسمت کہ آپ اپنے ہہ رشک آ جااۓ ے 
میں آے دیکھوں بھلا كکيی ٭جھ سے دیکھا جاۓ 7 


ذکر اس ری وش کت اور بیان ابچ 
بن گیا رقیب آخر تھا جو راز داں اہنا 
اپتی کلی میں مھ کو لئ کر ادن بعد ہل 
میرے پتے سے خاق کو کیوں تیرا گھر ملے 
سزا کے کلام میں ان کا احساس کمال جدت افکار اور جدت ادا ہی روپ 


اختیار کرتا ے ۔ مذھبی ظاھر داری اور ریاکار ملائیٹ پر طنر اور چھیڑ چھاڑ روائتی 
معرا کا خاص موضوع رھا ے ۔ لیکن غااب ےۓ حیاتِ بعد ٹڑگ اور جنت و دوزخ 


‌‌ 

کے تصورات اور مکافات عمل کے متعلق تقاضاۓ بشریت کو پورا کرے هوۓ اپنے 
خالی حقیقی سے اپنے مخصوص انداز میں شاعراله شوخی اختیار کی ے ۔ 

پکڑے جاے ہیں فرشتوں کے لکھے پہ ناعق 

آدسی کوی عممارا دم تحریر بھی تھا 

اکردہ گناھوں کی بھی حسرت کی ملے داد 

یا رب اگر ان کردہ گناہوں کی سزا ہے 

طاعت میں تا رے نەہ ے والگہیں کی لاک 

دو سی ڈال دو کوئی لے کر بہشت کو 


سنتے ہیں جو بہشت: کی تعزیف سب درست 
لیکن نذا گنز تھے وہ تری ج۔ل۔وہ کاہ ھو 
یوقت آروئی جوا ذوق نظر مل 
حوراں خلد ہیں تیری صورت مگر مللۓ 


ہم کو معلوم ےہ جنت کی حقیقت لیکن 
دل کے خوش کرنے کو غالب یە خیال اچھا ے 


کر 0ئ روتوں 1 1 تا عوق 
و او ری ملا 2ہ مسق یرد پیٹائن نت نا 


مو می سید عیاکہ ان دموں کے دلے 
نے ”'بکالندارة غمار نہیں سے 


جسنيیں لاکھوں برس ک حوریں ہہوں 
اییسی جندت و کینکت وو ے کہوئی 


اخ 
غرض مرزا کا یہی شوخ و ے باک لہجد اور گرجدار آواز ےے جس نے اردو 
شاعری کی آبرو رکھ ی ے ۔ یہی جوش و طنطنه خیالات میں اور ٹھاٹھ دار الفاظ و 
تراکیب کی در و بست ہے جس نے اقبال و فیض اور تام نئی نسل کے شعرا کو 
متاثر کیا ھے اور آئندہ بھی مرزا کے کلام کو مقبولیت نصیب رے گی ۔ 


حق مغفرت کرے عجب آزاد مرذ تھا ۔ 


2.0 


بندی میں بھی وہ آزادہٴ خودبیں غیں کم ہم 
آلٹے پھر آۓ بر کعبہ اگر وا نہ ھوا 
پاتا ھوں اس ہے داد کچھ اپنے سخن کی میں 
روحالقدس اگرچہ میرا ہم زباں نہیں 


زار اعم 


نامہ غااب ہنام سید افسر حسین رضوی مدیر دہستان 


میاں؛ تمہارے خط کا جواب ملحصر دو باتوں پر ے پہلىی بات غالبیات کا پشتارہ 
تس میں خرافات کا پلندہ سمجھآ ھوں ؛ پہنچ 8 ے ۔ '”'من صداۓ شاعر فرد استم؛ء 
سہی لیکن یہ کس نے کہا تھا کہ ہاتھ دھو کر پیچھے پڑ جاؤ ۔ میں تو یه کہنے 
کا کدہکار ہوں ۔ 
حرف حرفم در مذاق فتنه جا خواہد گرفت 


دستگاہ ناز شیخ و برھمن خواھد شدن 


مگر یار لوگ ہیں کہ اسے پیش گوئٹی سمجھ پورا کرے پر پل پڑے ۔ ایں مے از" 
تحط خریداری ککہن شد ٤‏ خوب شد مگر ارزانی چە معنی دارد ؟ پھر تم کیا کسی ے 
ہیٹے ہو ۔ وقت ہے فائدہ:اٹھاؤ ۔ بھلا اس میں میرا بھی البتہ ے ۔ تفصیل اس اجعآل 
کی یه کہ سر ورق پر میرا عکس ہو اور تآم جلی حروف میں ہم خطآب چھاپا جاۓ ۔ 
سنو میری جان ! نوابی کا مجھے خطاب ے نجمالدولہ ۔ اور اطراف و جوانب کے اس 
مجھ کو الواب لکھتے تھے بلکہ بعض انگریز بھی ء چنانچہ صاحب کشنر بہادر دھلی 
ے جو ایک روبکاری بھیجی تھی تو لنافے پر ”نواب اسداللہ خاں؛ لکھا لیکن یاد رۓے 
کہ نواب کے لفظ کے ساتھ مرزا یا میر نہیں لکھتے ۔ یہ خلاف دستور ھے یا لواب 
: اسداللہ خاں؛ لکھو یا 'سرزا اسدالہ خاں؛ لکھو اور 'یہادر کا لفظ تو دونوں حال میس 
واجب اور لازم ے۔ ا 
دوسری بات اہتمام اور عجلٹ اس کے چھہواۓ یں اس واسطے ہے کہ اس می 
سے ایک جلد افرشتہ الہام؛ کو نذر بھیچوں گا اور ایک جلد بذریعہ اس کے جناب 
ملہم؛ ی: تڈز کروں کا ۔ پس لازم آتنا ے کہ اسی قصیدے کو جو مغفور ء بہادر شاہ 


۳ 


۸ 

ظئر کی مدح میں تھا اور بعد ەیں حضرت ملکہ معظمہ انگلستان کو بھیچا گیا ء ٹم 
نئے سرے سے ترتیب دو - خواہ گریز میں ترمی مکرو یا کوئی صرع ہدلو مگرتشبیبجت 
اور مدح کے ان اشعار سے کوئی تعرض لە کیا جاوے جن میں ممدوح کا ام نہیں آتا۔ 
اجمال اس تفصیل کی یە کە کم ہے کم مصرعے بدلے جائیں ۔ ۔ ۔ ۔ واضح رے کھ 
گفتہ غاب میں پیوند لگانا اور بات ھے اس کی الٹی سیدھی شرحیں چھہوانا یا کالج 
کے بچوں کو بہلانا اور بات ۔ حاشا تم حاشا مطاب میرا یه نہیں که قاہلیت 
تمہاری معرض شک میں آوے اور گلد۔تہ ذھانت مرجھاوے ۔ روۓ س٭خن تو دیکھو 
کس طرف ہے ؟ بھلا تم دل میلاکیوں‌کرو ء بھائی ! تو سید زادہ اور میں ترا دلدادم 
هاں صاحب ایک بات اور ہے اور وہ محل غور ےہ ۔ جب مجلەه چھپ چکے تو یە 
قصیدہ چھپ جائے ۔ دو باتیں عیں؛ ایک تو یہ کہ چھیے بعد مجلے کے اور لگایا جاۓ 
پہلے مجلہ ہے ۔ دو۔ری یه کہ اس کی سیاہ قام کی لوح الگ هو ۔ اغار سہرہ اگر هو 
جاۓ گا تو حرف خوب چمک جائیں گے ۔ اور پہلے صنفحے پر جس طرح مجلہ کا نام 
چھاپتے هیں اسی طرح یہ بھی چھاپا جاۓ کہ ”قصیدہ درمدح ۔۔ ۔۔ے؛ میرا ام 
کچھ ضرور نہیں ۔ لہ الحمد ۔ شہرت مجھے منظور نہیں ۔ ہاں الہتھ مجلہ کے صنحے 
پر تو ہوگا ۔ اب اچھی طرح سمجھ لو کہ اس کا طور کیا ھوگا اور صاحبان مطبع کو 
اس کا انطباع کیوں نا مطبوع ھوگا ۔ چاھتا ھوں کہ یہ مجاہ میری ترق درجات میں 
کام آوے اس واسطے که قدسیوں میں چه ەیگوئیاں ہیں ۔ کسی دوسرے طبقہ جن 
میں بھیجے جاۓے کا سنا ہے تمہاری تصدیع باعث ھوگی تمہارے شہرہ و قبول کا اور 

عاقبت سنورے گی غالب مغلوب کی ۔ 


جی تو چاہتا عے کہ خود بھی اس کے لکھنے والوں میں نام لکھواؤں مگر فیضی 
سا یار جانیکہاں ہے پاؤں ۔ رشک آتا ے تمہاری قسمت پر که ایسا ”قام برگوش؛؛ 
معاون پایا ۔۔خدا گواہ کە باجوہ کو اپنے فرزند کی جگہ سمجھتا ہوں بس اس کے نتائج 
طبع میرے معنوی ہے ہوۓ مگر وہ ایسا کہاں وہ کیوں میرا یں کام کرۓ لگا ۔ 
اس سے کہو مرد خدا ٤‏ تو بھی تو یکے از ءشکلکشایان دبستان ہے ۔ میں شحنه شہر 
نە سہی ؛ سباعی زادہ تو هوں ۔ زبدةالعلماء ‏ ,4کہو اسلاف کا تیر شکستہ بصورت قلم 


۹ 

تو رکھتا ھوں ۔ میری طرف ہے چند سطریں میرے حال کے موافق اور بشریت کے 
تقاضے کے تحت بطور ایک پیغام کے لکھے اور چھاپ دے ۔ میرے دستخط خاص کیک 
له حاجت ے ‏ ںہ اھمیت ۔:'”از غالبٰ نگاشتةہ و روان داشتہ؛؛ کون احمق نہ سجھے گا۔ 
07 پت فقر عاتر اوو امیر نشی غیر موبود ھوں' تو کنا از جال غالب 
اتنا ھی پیغام لکھ دے۔ 

کیا زھد کو مانون کہ لب ہو گر چ ریائی 

باداش عصمل ی طمع غام بہت ے 

برخوردار کامگار ء تم کم افسر فرق ادب هو ۔ زار رنچ اٹھاۓ هو اور کڑیاں 

جھیلتے هوکہ غالب مرخوم کی صد سالہ برسی تزک و احتشام ہے منائی جااۓٗ ۔ بادشاء 
وقت نہیں کہ کسی شایان شان خطاب ہے نوازوں ۔ رئیس زادہٴ ھوں مگر مقدرت: نہیں 
کہ خلعت و وظینه مقرر کر دوں جاگیر دار نہیں کہ ایک مرہم اراغی ھی دے دوں۔ 
حافظ ھوتا تو غالب کو اپنا غیر جانتا اور پہلے ہے پڑھے ھوئۓ پانچ ‏ قرآن ‏ تمہاری 
طرف ٹے اس کی روح کو بخشتا حاجی هوتا تو تمہیں حج کا ثواب نذر کرتا ۔ ہاں 
اتنا ے کہ تم میری نظروں میں آ گئے ہو ۔ جوھر قابل ہو ۔ اگر اپنے کام سے کام 
رکھو گے اور یہ دلنشیں کر لو گے کهھ ”رموز مملکت خویش غسرواں دانندہ تو 
تمہارے دیوان کا دیباچہ لکھدوں کا یعنی چند سطریں تمہارے حق میں وا۔طے 
تمہاری دلجوئی کے نە کہ اشک شوئی کے ؛ تاکب سند رے اور بوقت ضرورت 
اھ 


کاغذ لبڑ گیا ورله٭ تمہارے دل کی خوشی کے واسطے ابھی اور لکھتا۔ اپنے بڑے 
بھائی صاحب کو میرا سلام باعتبار محبت کے اور بندگ باعتبار سیادت کے اور دعا 
باعتبار یگانگی اور استادی کے کہنا اور کہنا کہ آدمی بنا چاے تو زبان و ادب کی 
تحصیل و تریس میں کیا دھرا ھے ؟ جو علم سخن سازی اور فن مصاحبت ہے ثناسا 
لہ ھوا حیف کہ عمر عزیز کا اىر ۓ مزا نە پایا واحسرتا که نظرکرم میں نہ ٴ سمایا - 

اللہ بس ماسوا هھوس۔ 
غالب ۔ لگاشتهہ سہ شنبہ؛ ہشتم ربیعالنانی ۱۸۹ھ وقت رسیدن ثابہ 


ملک لور خاں شاھین 


” اسد اللہ خاں تمام هوا “ 


(مرک غالب کی کہانی کچھ میری کچھ ان ک زبانی) 

باغ بہشت سے مجھے حکم سفر دیا تھا کیوں 

کار جہاں دزاز ہے اب مرا انتظار کر 

اقبال 
باغ بہشت ہے باھر قدم رکھتے ھی موت انسان کے لئے ایک پیچیدہ مسثله 
بن گئی ۔ قابیل بیچارا تو یہ بھی نہ سے جھ پایا کە وہ اپنے بھائی هابیل کے 
مردہ جسم کے ساته کیا ہلوک کرے وہ اس نعش کو کٹھری بنا بیٹھ پر لادے 
لادے پھرتا' رَعا آعر ایک کوۓے نے نے بد بات :سمجھائی کہ لعشوں کو زمین میں 
دان کر دینے ے۔ کسی قدر اس .بوجھ ہے سبکدوشی ہو سکتی کے ۔ لیکن بات 
یہان .تک ھی ختم: نہیں ہو جاتی کہ مٹی کا پتا مٹی میں دل کر مٹی هو گیا 
اور بس ۔ یونانیوں ہے اس کے لئے دیوتاؤں (0098 ) کی دنیا آباد کی اور اس طرح 
کاقی عرصہ .تک یونانی مائیتھالوجی کا چرچا رها ۔ فراعتہ مصر نے مردء لعثوں کو 
ممیاۓ (حنوط کرے) کا غن ایجاد کیا تاکہ ہوت ہے بچکر بقاۓ دوام حاصل 
هو سکے ۔ اللہ میاں نے جب یه دیکھا کہ انسان بیچارا درت سے بہت [یادہ 
پریشان ھے تو آنہوں نے انسان کی اس نفسیانی کمزوری کے پیش نظر عذاب قبر اور 
عذاب جہنم کے درد اک پہلو بیان قرما کر اے خوب ڈرایا دھەکایا اور ساتھ شراب 
طہورء حور و غامان اور باغ بہشت میں دوبارہ واپسی کا لالچ بھی دیا ۔ مزید یه 
بھی فرما دیا کہ ” میری راہ میں جان دینے والے کبھی نہیں مرے ۔ نہیں مردہ 
مت کہو بلک وہ زندہ ہیں ' کھاتے ہیں ۔ پیتے دیں ۔ یە علیحدہ بات ے کہ تم 
الکيی زندگی ہے ہے خبر ہو ؛ ھیکسپبر کے زماتۓے تک کے لوگ تو مردہ انیمائوں 


"۳۴۰ 


ۂ۴ 


کی روحوں کے ساتھ ھمکلامی کا شرف بھی حاصل کرتے رھے ۔ یه روحیں (60818) 
کہھلاتیں اور باقاعدہ انسای محفلوں میں آن کر اٹھتی بیٹھتی تھیں ۔ ہندوؤں ۓ 
تناسخ اور آواگون کا نظرین ایجاد کر کے اس مسئلے کو اور بھی الجھا دیا ۔ بہر ورت 
سائنس والے بھی اتنی بات تو مانتے ھی ہیں کہ مادہ کبھی فنا نہیں ہوتا مرف 
مختلف روپ دھارتا رھتا ے ۔ 

لور کے: بت سی بائیں ۔ لیکن بھلا ہو مشرقی شعراء کا ۔ انہوں 


نے اس معمے کو چشم زدن میں حل کر دیا ۔ صوفیا و عشق الہی میں اپنے ننس 
کو مارے کے سامان کرتے رھتے ہیں تاکہ جزو بہت جلد کل میں مدغم ہو جاۓ 
مگر همارے شاعر حضرات بھی ”کسی' پر ایے مرتے ہیں کہ مر کر ھی چین 
پاۓ هیں ان کا محبوب ھمیشہ سلح ہوتا ے ۔ نگاہ کے تیر ۔ ابروؤں کی کمانبی 
ری انان و می من و کر کے غبجں استعسال کرتا ے ۔ وہ اعل ایی 
دور میں بھی جدید ھتھیار تو کیا بندوق اور پسٹل ہے بھی تھرگز کام نہیں لیتا ۔ 
لہذا یہ لوگ اس میٹھی مرت کو ترجیح دیتے ہیں ۔ موت کے بعد جو شعر کہتے 
ہیں ان کے مطالعہ ہے تو يہ ظاھر ہوتا ے کہ حیات بعد ہمات تو نہایت 
دلفریب ے ۔ یه لوگ قبروں میں ؛ جنت میں ؛ عالم ارواح میں حتیل کہ 
اللہ تعالیٰ کے حضور میں .بوی مشاعرے اور غزل سرائی ی رسم کو نہایت وضع داری 
سے نبھاۓے چلے جاتے ہیں چند اشعار ملاخطہ ہوں کہ یہالوک موت کے 
بعد کتنے مزے میں ہیں ۔ 
موت اک باندی کا وقنہ رے 
یعنی آگہ چلیں کے دم لے کر 
وت جے زندگی کا اک وقنہ 
پھر چلیں۔ کہ ڈڑا سا دم لے :کر 


( میر) 


عك۴م؟'" 
گئۓے سختی کے ذن رو لح ہیں باؤن ولا کڑ 
یه راحت بعد مردن زلدگنی پھر سے بہتر ھے 
'( صغہر) 
بڑے چین سے قبر میں سو رھا ہوں میں 
یا اسان رع 0ل رت 
( آغا شاعر ) 


دن کر اک نور اع میری تربت پر 
رات کو چادر مہتاب تنی وق ہے 
( حفیظ جوئہوری ) 
طالت پرک هو ؛ خواهاں ے اگر راحت کا 
کوٹثن 'این؟ کی اور "تج کور نی 
(رند) 
موت کے آتے ھی ہم کو خود بخود ئیند آ گئی 
کیا اسی کی یاد میں کرے تھے ذڈپ بیداریاں 
( آتش ) 
آدمی کو موٹ کے ان تک لازم ے خوشی 
عید ے جس روز چھٹکارا ھوا محبوس کا 
( آتش ) 
دوت کو سمجھے ھیں غافل اختتام زندگی 
بے یہ شام ‏ زندگی صبح دوام زندگق 
(اتبال) 


رت 
ھوس کو هے نشاط کار کیا کیا 
له ہو مرنا تو جینے کا مزا ے 
(غالب) 


یہ قصہ بہت طولاق ہے اگر ایسے ‏ اشعارای ایک زنجیر بنئی جاۓ جو 
شعرا نے مرے کی خوشی میں کہے ھیں تو یں زنجیر چاند تک پہنچ جاۓ ۔ آج ہم 
صرف اردو کے عظیم شاعر حضرت اسد اللہ خاں غالب کک موت کی :کہا 
کچھ آن کی کچھ اپنی زبانی بیان کرنا چاھتے ہیں ۔ جو سبق آموز تو شائد ھی 


ہو نگر دلچسپ ضرور ے ۔ 


یه تو مسلم ابر ے کہ عالب بڑے عجیب و غریب ‏ شاعز تھے ۔ آن 7 
هر بات نرالی اور اچھوق تھی ۔ ندرت اور طرفگی آن کا سرمایه افتخار تھا ۔ عجز 
و نیاز سے محبوب راء پر نہ آتا تو آسکے دامن کو حریفانہ طور پر کھینچنے ہے 
بھی گریز نہ کرے تھے ۔ کبھی کبھی ایسا وقت بھی آ جاتا کہ محبوب تک رسائی 
تو کجا اس کے در پر پڑے رھهنے اور درباں کے قدموںن میں سر رکھ دینے کو 
کار ثواب سمجھتے تھے ۔ لیکن آن کا محہوپ بھی ایسا سنگدل اور جفا جو ثابت ھوا 
کہ یہ پیچارے اپنا کفن اور تلوار تک ساتھ لے کر جاتے مگر وہ کوئی نہ کوئی عذر 
ٹکٹ لیتا ۔ کیونکں وہ انہیں قتل کرکے مفت میں آن کی عزت انزائی نہیں 
کرنا چاعتا تھا ۔ وہ اس غریب کو بھری بزم ہے نہایت ستم ظریفی کے ساتھ آٹھا 
ڈیا کرت تھا'۔ آغز جب آپ نے شہادت پائی تو اپنا قتل ‏ محبوب کے سز منڈھ دیا 
وہ اتنا پشیمان هوا کہ آئندہ کے لئے ظام و ستم هی سے توبہ کر لی کم بخت ریڈیو اور 
ٹی وی والوں ۓ اس خبر کو بہت اچھالا ۔ میت کے سرەہاۓء فلپ کا ٹرانسسٹر ء دەرا 
تھا ۔ جب انہوں نے محبوب کی توب کی خبر سنی تو بستر مرگ پر ھی فریاد 
ہتو۔ " 

کی مرے قتل کے بعد آس نے جفا سے تویہ 
ساۓ آمن! زود ؛بیمان ' کا پشیتان هونا 


مك" 

غالب کے احباب نے نکی یہ آہ و ڑازی سی کو ان الا رم اج اک 
ٹیکسی لی اور محبوب کے در دوات پہ جا دھمکے یَ کوٹھی کے دربان 9 خان باہا ء٤‏ 
کو ایک ڈییا نسوار بطور رشوت پیش کرکے باریابی حاصل کی ۔ محبوب ابھی بسٹر 
امتراحت پر ھی تھا اور غسل کا ازادہ کر رھا تھا ۔ اگہ ان لوگوں کو دیکھ کر 
کھرا سا گا بڑی ستا و ساوت کرک ا ا ںات کھہنچ کھائچ کر 
میت کے پاس لے ھی آئے ۔ غالب صاحمپ کے محبوب کو ء سایپنگ سوٹ میں ء زافك 
سیاہ رخ پہ پریشان کئۓے هوئے ء اپنے سرھاۓ ہایا۔تو برجستہ کا ۔ 

مند گئیں کھولتے ھی کھولتے آنکھیں! غالب 


یار لاۓ آہے بالیں پہ مرے ؛ پر کس وقت 
مومسن نے ایسے ھی موقع پر کہا تھا ۔ 


وہ آاۓ ھیں پشیمان لاش پر اب 
تجھے اے زادگ لاؤں کہاں ہے 


لہذا بوقعی نزا کت سے الام لاہ مرن مان ےر نت 
ند گئیں کھولتے می کھولتے آنکھیں ے ہے 
خوب وفت آۓ تم اس عاشق بیعار کے پاس 
محبوب ۓ ذرا چھیڑ چھاڑ کی کم ۔ 
مارا زمالۓے ےت ام9 آزلو سای تمہی 
وہ ولولے کان ٤‏ وہ جوائی کدھز 8 
7۴ ف-فۃ 2 


سہرباں ہو کے بلا لو مجھے ء چاہو جس وقت 
میں گیا وقت نہیں ہرں کہ پھر آ بھی نہ سکوں 


۱۶ 


ایسی ہی چھیڑ چھاڑ جاری تھی کہ زنان خائے سے روۓ کی آواز آئی محبوب 
وی ٦ی‏ 


ہے تسلی دینے کے لئے کہا:۔ 


غالب "مہ کے بغیر کون سے کام بند ہیں 
روئے زار زار کیا کیجئے هاۓ ھاۓ کیوں 


اس پر ”ہی ونادارہ؛ ”'اؤرء میم صاحبب ‏ چراغ پا غغو گئیں اور دروازے پر آ کر 
کہنے لگئیں '' کلموھی تیرے تو دیدوں کا پانی بھی بہ گیا ے ء٤‏ 


غالب ۓے بات کاٹ دی اور رفع شر کے واسطے قرہایا - 
ان پریزادوں ہے لیں گے غلد میں ہم اننقام 
قدرت حق ہے یہی جورنں اگر واں ھوٴ گئین 
محبوب نے بڑی نخوت ہے کہا ''٭ەم حور تھوڑی ہیں؛؛ 
غالب ۓے پھر شوخی دکھائی ۔ 
ہیں جو کہتا ہھوں ہم لیں گے قیامت میں ٹمہیں 
کس رعونت سے وہ کہتے ہیں کد ہم حور نہیں 
پھر ذرا رندے ہوئۓ کلے سے آواز نکالی کم ۔ٗ 


لو ھوئن گر مرن مرےۓ: ہے تسلی ئه سہی 
امتحاں اور بھی بائی ہوں تو یں بھی لئ سہی 
اسی اثناء میں مفتی صدرالدین آزردہ اپنی پندرہ فٹ لەہی کار ء سمیت پہنچ 
گئے اور غالب کی میت کو دیکھ کرے اختیار نعرہ لگایا ۔ 
وراسد اللہ خان تعمام ھوا 
اے دریغا ! وہ رند شاھد یادء 


۹ظ 
غالب' ےۓے بھی بڑی: حسرت سے کہاے 
جاتا هوں داغ حسرت ھہستی لئے مہوۓ 
ھوں شمع کشتہ درخور محفل نہیں رها 
عمر 'بھر ۔دیکھا کے منے کی راہ 
سص گے پر دیکھۓے دکھلائں کیا 
اس کے بعد ذرا محبوب کی طرف منہ' پھیر کے طتزاً فرمایا: ۔ 
زندگی میں تو وہ : محنل ٠ے‏ آٹھا دیتے :تھے 
دیکھوں اب کی پر کون اٹھاتا ے مجھے 
یہ اس واقعہ کيی طرف اشارہ تھا کل -۔ 
میں ۓ کہا کہ بزم از غیر ہے چاھۓے تہی 
سن کر ستم ظریف نے مجھ کو آٹھا دیا کہ یوں 
ایسی درد بھری باتی سن کر محہوب کا دل پسیچ گیا اور لگا دعائیں مالگنے کہ 
پرورد گار اس مظلوم کی مغفرت فرہا اور جنت الفردوس میں جگہ دے ۔ 
غالب کی رگ شرارت و شوغیٰ پھڑک آٹھی فرمایا ۔ 
ہم کو معلوم ہے جنت کی حقیقت لیکن 
دل کے خوش کرنے کو غالب یں خیال اچھا ے 
کیا ھی رضواں سے لڑائی ہو گی 
گھر تزا خلد میں گر یاد آیا 
محبوب نےۓ کہا ورحضرت اب اللہ اللہ کیجئے ۔ جنت بڑی فضا کی جگہ ے ۔ 
وہاں ڈل لگی او ۔دل بستگی کا کافی سامان موجود ے ۔ آپ کو یقیناً وهاں راحت و 
تسکین مل جاائۓ گی ؛؛ 


٣٤ 
غالب نے ہکھن لگایا ۔‎ 


سنتے ھیں جو بہشثتِ کی تعریفِ: سب درسمت 
لیکن خدا 0 وہ تیری جلوہ کاہ ہو 
تسکیں کو هم الله رواین جو ذوق ‏ نظر ملے 
حوران خلد ہيں تری صورت مگر ملے 
محبوب اپنی اپنی تعرینیں سن کر:پھولے نہ سماتا تھا ۔ٴ ثہایت متفخرانہ انداز 
ا رت مل آپ کا ,ایک یالیشان ہزار اپنی :کوٹھی.:نکے عین مقابل ؛ سنگ 


پر سے تی کروائی ری ٦‏ اس بات نہ امت کر لاجر ادانی سی چھا: کی ۔ 
کیولکە ان کے جذبہ رشک کو اکسا دیا گیا تھا ۔ النجا ىی کہ ۔ 


اپنی گلى ہیں مجھ کو نہ کر دن بعد قتل 
میرے' پت "سے اخلقٴ کو کیوں ٹیر گھرملے 
جب تاہوٹ وغیرہ تیار هوےۓ لگا توٴ غالب وضیتٗ بجر لگر؟۔ 


گلیوں میں بیری نعش کو کھینچے پھرو کے میں 
جاندادۂ ھواۓ سررعمگزار تھا 
محبہوب نے دریافت کیا حضرتِ ! آپ کا قتل اب کعق الو ذمے ہو گا ؟ کم 
از کم مجھے تو معاف فرہا دیا هو گا.”فرمایاہء 
عشق ہیں بہداد رک غیر ۓے بارا مجھے 
شتہ دشمن ھوں آخرء کا تھا بیمار دوست 
محروب نۓ اپنا پنڈ چھڑانا چاھا ۔ کہ !۶ اب مجھے .تو اجازتِ - بخشئے'.تا . کہ 
جا :کر نہا دھولوں .اور باوضو هو کر آپ ۸ی کارہ ہین ڈو کنا کروں؛؛ غالبٰ 
ے آخری وار کیا ۔ 


م۸" 
قەم جنازے پہ آئۓ کی میرے کھاۓ ھیں غالب 
ھمیشہ کھاۓے تھے جو میری جان کی .قسم گے 
مولوی فضل حق خیرآبادی غااب کی موت کی خر سنتے ھی دوڑے 

دوڑے آۓ اور یہ دیکھ کر افسوسٰ کیا کہ ھی تک:لاش کو کن:؛ایا تک نہیں گیا 
کہنے لگے ۔ 

یہ ۔لاش سے کفن اد خستہ جاں کی ہے 

حق بغفزٹ کرے عجب آزاد مرد تھا 
غالب ے جواب دیا ۔ 


مجھ کو دیار غیر میں بارا وطن سے دور 
رکھ لی مرے خداۓ مری ے کسی کی شرم 


چونکہ بحث و تکرار اور چھیڑ چھاڑ میں کافی وقت کذر چکا تھا اور میٹ کو 
دفناۓ میں دی ر کرنا از روۓ شریعت بھی روا نہیں لہذا لالہ جی سہاراج کی دوکان ہے 
کفن کا کپڑا آدھار لایا گیا غسل قرما کر جب حضرت نے سید پوشاک زیب تن 
71 0 
ڈھانپا کەأن 0 داغ عیوب پرھنگق 


مین ورنہ هر لہاس میں ننگ وجود تھا 


اپ احباب ۓے اسرار کیا کە جاۓ سے ایک محفل مشاعرہ ضرور منعقد ہوی 
چاھئے ۔ چنانچہ دیوان خائۓۓ میں سب شعراٴ نے مرلیون قصیدوں اور غزاوں 
کا دور چلایا ۔ جب مرزا اسد اللہ خاں غالب کا نام نامی پکارا گیا تو مائیک کے سامنے 
” ٹیپ ریکارڈ ؛ رکھ دیا گیا اور مرزا ی یه ٹیپ تد غزل بابعین. کو بڑی 
دیرِ تک رلاتي اور تڑہاتي رمي ء 


۹" 
علق* غفوڑےہ: گی :کئنالکش* لے چھٹا: میزےۓ .بعد 
بارے: آرام' سے ہیں اھل جفا میرے بعد 
منصب شینتق کے کوئی .بھی قابل ل٭- رھا 
غوئی ؛ مغرولفی- اندازا و ادا۔: ‏ میزےۓ  :‏ اعد 


شمع بچھتی ے تو اس میں ہے دھواں اٹھتا ہے 
شعله عشق سيەه پوش ہوا میرے بعد 


درخور عرض لہیں جوہر ببداد کوجا 
لگ ناز ے سرنے سے خنا سرے بعد 


کون ھوتا. ے حریف ہے مرد افگن عشق 
ہے بکرر لب ساق پہ. صل میرے بعد 
غم سے مرتا ھوں کہ اتنا نہیں دنیا میں کروی 
کی کرے تعزیت مہر و وفا میرے بعد 
2 ہے بیکمٹی عشق پہ رونا غالب 
کس کے گھر جاۓ گا سیلاب بلا میرے بند 
غزل کے دوران مکرر کہنے داد یا ے داد کا تو سوال ھی نہیں پیڈا ھوتا 
تھا لہٰذا اختتام پر شعراء ۓ مرزا کے مصوعے گنگناۓ شروع کر دئے اور واہ واہ کا 
وہ مر ھڑوا کہ الاماں ۔ 
7 
آخر جنازہ اٹھا تو اہ شہادت کی جگه عقیدت مند مرزا کے اشحار ھی 
آواز بلند پڑھتے تھے ۔ اور ور اتک لوگ آدکائیںٴ بند' کرےے :میت کو کندھا 
دیز انت اور مرزا کا ای شعر ڈرا آرئم ہے پڑھ دیتے ۔ اس: طرح کے روے 
سے بززا غیت السلاۓ او کراب 


"ٔ۵" 
ہوۓ مرک ہم جو رسوا هوۓ کیوں لہ غرق دریا 
اس کہیں جنازہ اٹھتا لہ کہیں ہزارا ‏ ھوتا 
لاکھوں افراد تۓ 'جناڑے کی نماز میں شزرکت کی 2ے چولہی ..لحد میں اتارۓ 
کا مرحلہ پیش آیا .اور میت کا رخ قبلہ کی طرف :کیا تو خود بخود مجہوب کی 
جانب پھر گیا ۔ چنانچہ محبوب کو لی طرف کھڑا کر دیا گیا تو یہ بلا ٹلی لیکن 
ساتھ ساتھ مرزا کے پاۓ ہبارک ار ال کٹ مر رمے تھے شاید آپ بھاگ کللئے کی 
سوچ رھے ھوں اور زبان پر یہ شعر جاری تھا ۔ 
اللہ زرے ذوق دشثت نوزدی ”کہ بحد ہرگ 
ھلتے ہیں خود بخود مرے اندر کمن کے پاؤں 
میت کے ساتھ ایک گللب کی ٹہنی رکھ دی گئی ۔ کچھ لوکوں ۓے الوداع 
کمہتے ہوۓ گلللستے بھی پیش > کے تو برزا نے شگزیة ادا کیا کن 
بسکہ ھم ہیں اک بہار از کے مارے ہوئۓ 
جلوہ' گل“ کے سوا کرد اپنے مدان میں ہیں 
0 حب 
علائی لب نے مزاج پرسی کی تو فرماؤا ۔ 


ہے خیال حسن میں حسن عمل کا سا خیال 
خلا کا اک در ے مریٰ گور کے اندراکھلا 


اور پھر ذرا محبوب ہے یوں رخصت چاھی که ۔ 
لے گئے ےاک میں ہم داغ تمداغ نشاط 
تو ھو اور آپ بہضد رنگ گانتاں ھونا 


معتبر ڈرائع سے خبر ملی ے: کە جپ مرڑا کو فرشترۓ پکڑ دھکڑ کر .اللہ تعالوى 
کے حضور لے گئے تو ان کے اعمال کا کچا چٹھا یوں پیئل کیا کہ آنہوں نے اپنی 


١ 
نے عداله زندگی میں کوئی چالیس من دینی اور پچاس ٹن ولایٹی شراب کا سثیاناس کیا‎ 
سینکڑوں ہزاروں ہے قرض لیا اور کسی کو ایک پائی تک بھنی نہیں لوٹائی ۔ داڑھی‎ 
محضن فیشن کے طور پر رکھتے تھے اور اس. میں بھی جدت یا ی کہ سریمنڈا ڈالا‎ 
عہادت کا یه عالم ے کہ ایک دفعہ نماز کی نیت هی باندھی تھی کہ کہیں ہے‎ 


شراب کی بوتل آ گئی تو فوراً نماز چھوڑ دی اور مصلے سے اتر شغل ہے لوشی مین 
لگ کے ۔' چئام دید كوای کے لئے ساقی از اٹزاز جرم کے لئے ان کا دیوان بھی پیش 
کیا جا سکتا ہے بثل5 ے 

پلا دے اوک ہے ساقی جو مجھ ہے نفرت ے 


پیالہ ۔گر: نہیں دیتا نٹ دے شراب تو دے 
ہے ہے غرض نشاط ۓے کس رو سیا کو 
یک گونہ ے خودی مجھے دن رات چاعئیے 


اس طرح کی ببیشتر مثالیں ان کے کللام ہے داخلی شہادت کے طور پر پیش 
کی جا: سکتی ہین ء؛ 

غالب معترض هوۓ کہ جناب والا قرآن پاکے جو آپ ہی کا کللامے 
ہمارے کلام کی نفی کرتا سے '۔ ‏ یقولون نا یفعاوان ۔ یعنی اشاغر لوگ جو کچھ 
کہتے ہیں کرتے نہیں ء لہذا فرد جرم عائد نہیں ہوتی اللہ میان ۓ فرمایا ۔ 
”لیکن ان فرشتوں کی شہادت اور تمہارے اعمالتابے کو کیسے جھٹلایا جا سکتا 
ے؛؛ مزا ے بڑی شوخی ہے عرض کیا ۔ 

پکڑے جااتۓے ہیں فرشتوں کے لکھے ہر ناحق 


آدسی کوئی هھمارا دم تحریر بھی تھا 


("٢ 
اللہ میاں ۓ فرمایا !اکر یہ بات ے تو چاو تم اپنے گناھوں کا حساب کتاب‎ 
خود ھی بتا دو؛؛ سرزا ۓے رو کر عرض کی ۔‎ 
آتا ے داغ حسرت دلٴ کا شمار یاد‎ 
مجھ' نے ٹرڑےۓ*ئ کا خمان ا دا ٹڈ انگ‎ 
خداوند تعالوٰ ےۓے سکرا کر فرمایا کب عجیب حیوان ظریف ے کھ اپنے‎ 
گناہ کا نہ خود اقرار کرتا ے ۔ اور ئە فرشتوں پر هی اعتبار کرتا ے ۔ لیکن مرزا‎ 
یاد رکھو اس طرح تم سزا سے ھرگز بچ نہیں سکتۓ)؛ غالب ے پھر عرض کی ۔‎ 
ناکردہ گناھوں کی بھی حسرت کی ملے داد‎ 
یا رب اگر ان کردہ گناھون کی سڑا سے‎ 
القہ میاں فرماۓ لگے کہ سزا کے بعد تمہیں بہشت میں ضرور بھیچا جاۓ گا‎ 
اس پر غالب صاحب ۓ فرمایا ۔‎ 
وہ چیز جس کے لئےە م کو هو بہشت عزیز‎ 
وم گلغام و مشک ہو کیا سے‎ 
پھر کہا ۔‎ 
دیئے یں جنت حیات دھر کے بدلے نشہ باندازۂ خمار نہیں سے‎ 
بعد کے واقعات میں ھمارے بہشت اور دوزخ کے نامہ نگاروں میں اختلاف رالۓ‎ 
موجود ے ۔ الب '''ڈائریکٹۓ ڈائیلنگ:: ہے نیت کو ات اریت پیغام ”فونء پر‎ 
۷٢ے ضرور مل گیا‎ 
کم نہیں جاوہ گری ہیں ٹرے کوچے ہے بہشت‎ 
یہی نقشہ ے ولے اس قدر آباد نہیں‎ 


لوٹ ۔ قارئین کو ان واقعات کیٴ صداقت ہیں شک و شبہ کی کھلی 


۰ 


اسر رصُوی 


غیب کے مضامین 


غیب کے مضامین ہوۓے بھی ھیں یا نہیں ایک غیر فیصل سوال عے لیکن 
غالب کا دءویلٰ یی سم 


آے ہیں غیب ہے یہ مضامیں خیال میں 


غاابے صزیر خامة لواے سروش یے 


ی٭ ہوری کی ہپوری غزل اور اسکے قطعہ بند اشعار کو پڑہ کر پہلے تاثر 
میں غالب کے دعوے پر ایعان لانا پڑتا ے ۔ لیکن یه جادو اس لے کام کر 
جاتا ے کہ غالب کی شاعری عظیم شاعری ے اور ہر عظیم شاعری کا کام 
بقول کو لرج اپنی سحر آگیں کیفیت ہے شک کو معطل کر دینا ےءےَ غالب 
ے خود هی اپنے الفاظ کو کنجینهٴ معنی کا طلسم قرار دیا ھے ۔ الفاظ کے 
اس طلسم میں اثر کر دیکھیں یا شعر کے مفہوم ہے قریب ھوے ھوۓ اس 
طلسم کے ذریعہ معنی کے خزاےۓ کا دروازہ کھول کر دیکہیں: تو اعلیٰ .انکار 
کے ھیرے جواھرات وھی ہیں جو مدت سے انسانی. ذھن کے خزاۓ کا سرمايه 
رے ہیں ۔ یه جواعر الوہیت کے تخت و تاج سے ہاۓ ہوۓ نگینے نہیں 
میں اور اگر ہیں تو تخلیق آدم ہے السانی ذفھن ھی میں بھلتے رع میں ء 
غیب ہے نہیں آے البتہ انی تراش خراش بالکل نئی ہے ۔ یه نیا پن ء غالب 
ھی کے الفاظ میں ؛ دوسرے سخنوروں ہے مختلف اور اچھوتے انداز یبان کا ے 
نه٭ کہ غیب کے مضامین کا ۔ 


"۳ 


کی 


سنت 


اگر تشامین نے مراد افاز ین دا تر مہ رات بے مر و کات 
انسائی علم اکتسای ہے ۔ علم لننی یا وہ وحیٴ الاہی(١)‏ جو پیغمبروں کا شرف ھے 
عام انسانوں کے لئے نہیں ۔ انسانی,:,ذھن کتنا ھی دراک اور قوی کموں آہ دو کسی 
ایی چیز کے ادراک سے قاصر ےے جو احساس و حواس کی کرفت سے پاھر هو ۔ 
یہی وج ے کہ خدا کا تخیل ء تصوز یا ادراک کسی السان کے بس کی بات نہیں۔ 
انسانی علم صدیوں کے مشاھدات و تجچربات کا رھین منت ےے الہتہ السان میں 
استتباط کی قوت ایسی ے جو فرشتول سمیت کسی اور +خلوق میں“ موجود نہیں ۔ 
اسی قوت کے ذریعے عقلء معلوم ہے ا معلوم اور محسوس ہے غیر محسوس تک 
رسائی حاصل کر سے ۔ ظاھر ے اس علم کا غیب سے رشتہ جوڑنا صحیح نہیں ۔ 
انھیں دقتوں کے پیش نظر کہتے ہیں کہ بڑے شاعر کا کام نے افکار کا پیدا کرنا 
نہیں ہے بلکہ بقول پوپ آنھیں چیزوں کا اظہار عے جو اکثر دھرائی گئی یں 


مک اتنے اچھے طریقے سے ادا نہیں ھو پائیں ۔ 


مضامین ء کے معنی اگر موضوع کے بجائۓے موضوع کے ضمن میں آئے والی 
باتون کے لئے جائن تو غالبٰ يی بات درست ہو جاتیق ھے ۔ غاابٰ ۓ مضامین یىی 
خیال ٤‏ .کا لفظ بھی ایسا چن کے رکھا ے جو بلاغت اور ذو معنویت 
کے تمام تقاضوں کو ہورا کرتا ے ۔:اگر ”خمال' کے بجاۓ '”دماغ؛ کا لفظ دوتا 
تو“پھر ! مضمون ؛ کے معتی خیالات کے ہو جاۓ اور شعر کا ایک 'پہلو یه لکلتا 


مناسبت ہے ا 


کہ دماغ میں آتے والے ۔خیالات غیب ہے 'اثرتے یں یہاں کی چیزیں نہیں ہیں 
اسکے برعکس الفاظ کے موجودہ انتخاب میں مصرعے کے یه معنی بھی لکلتے ھی 
کہ نئے لئے مضمون یا خیال کی نئی لئی منامہتیں ایک دم ہے تصور میں ابھر رغی 
هیں٠ ٤‏ لاشعوری طور پر :غیال کے مختلف گوشوں کو نۓے لئے پیرايہ ھاۓ اظہار مل 


() وہ وعی جو شہد کی مکھی کو خدا کی طرف سے ہوتی ے جس کے ذریعہ وہ خوبصورت 
اقلید سی گھر پناتی اور ایک خاص ئظام حیات پر چلتی ے؟ فکر سے متعلق نہیں ے ۔ 


۵ 


رے ہیں ۔ یعنی ایک خیال کے تمام ضمئی مضامین لئی بندشوں ؛ لئی م:اسبٹوں 
اور لئے اسلوبوں میں ڈھل رے ہیں گویا خیال تو وھی پرانا ےہ مگر تشپس ہیں نئی 
ھیں ٢‏ استعارے نرالے ہیں ؛ تراکیب انوکھی ہیں ء بات کہنے کے ڈجنگ میں 
ندرت ے ۔ 


تمام اشماۓ تشبیپہ ھمیشه سے اسی سادی دنیا کا سرمایہ هیں اور پاکیزہ خیال 
بھی اللہ کی' طرف سے شاعر کو الہام کیا ہوا کوئی ایسا مضمون نہیں ھے جو 
۷9031 لوان می مین قفا وہ وہر نہیں ان کے 
مصداق خالق کے سوا کسی کے علم میں کبھی لہ رھا هو ۔ نہیں ایسا نہیں ہے ۔ 
ھر خیال ااسانی ۔ذھن کی اپنی ھی تخلیق ے ۔ شاعر کے ذہن سے الام کا یں تعلق 
ضرور ہے کہ اس کے ذریعہ غیال کے اظہار کے لئے وہ انوکھی مناسیٹیں سوجھ 
جاتی ہیں جن سے خیمال کو زندگی اور الاغ کو تائثیر مل جاق ہے ۔ مثاا: چکنی 
ڈلى کے لئے غالب کو فیالفور کیا کیا صورت آفریں مناسبتیں سوجھی ہین ۔ چکنی 
ڈلی میں ایکدم سہر مکتوب ؛ ەہر نمازء خشت خم صہہبا اور سر ہستان پری زاد 
کی مشابہتیں ڈھونڈنا الہامی ملکد سے متعلق ہے ۔ باتیں یہیں کی ہیں ء ‏ تلاش 
رما ط۳ 

اسی طرح وہ قطعہ ھے جسکے مقطع میں غالب کو غیب کے مضامین کا 
ڈعو5ا' ”ھے'۔' اس میں "بھی ایک ”ازل "کے ' براہر پراۓ خیال کو کسی کیسی 
گت تی وو اہی تن وریں و اف ہے غعطاہی :ہیں ب' کول ”بساظ کو 
دامان باغباں اور کف کل فرش ٤‏ خرام ساقی کو جنت لگاہ اور صداۓ چنگ کو 
فردوس گوش ٹھپراۓ میں تصور کی کا فرمائی الہاسی ہے لیکن موضوع کے معتی 
میں لە مضمون الہامی ھے لهہ تشبیہیں اور استعارے ۔ باتیں یہیں کی ہیں ٤‏ 
تلاش الہامی کے ؛ مناسبتوں اور .شابہتوں تک رسائی الہامی ھے ۔ میں بھی 
غالب کو الہامنی شاغعر مالتا عون مگر. غبٗ کے مضامین ي بنا پر نہیں ء 


ڈھن را کی بنا پر ۔ 


سید مقصود جنید سال دوم 


”غالب کی نظم و نثر میں مزاحیہں عناصر“ 


انسانی زندگی میں مزاح اور اس کی اھمیت کے متعاق مختلف نظریات ملتے میں ۔ 
فارسی میں مزاح یا ظرافت کے معنی دانائی اور خوش طبعی کے ہیں ۔ اور اردو میں 
یہ لفظ بڑے وسیع معنی رکھتا ے ۔ ایک مغربی مفکر اسٹیفن ‏ ی کوک نے مزاح 
کی تعریف کرتۓے ہوئۓ کہا ھے کہ یہ زندگی کی اهەواریوں کے اس همدردانہ شەور 
کا نام ے جس کا فتکارائہ اظہار ہو جائۓ ۔ 


غالب کی پوری زندگی پر ایک طائرانہ نظر ڈالئے کے بعد اس بات کا اندازہ ہو 
جاتا ھے کہ ان کی شخصیت ایک ایسے دور کی پیداوار تھی جس میں زندگی نے اپنے 
تضاد سے ایک مزاح کی صورت اخخیار کر پی تھی ۔ انہوں نے آخری مفل بادشاہ کے 
دربار کی شان و شوکت اور دلی کے کوچوں کو اوراق مصور کی ثکل میں بھی 
دیکھا ۔ اور ان عی آنکھوں نے اپنی کلی کوچوں مس مسدانوں کی چار سو سال ک 
تہذیب کو دم توڑے ھوۓے. بھی دیکھا ۔ ایک مر تبہ۔انہوں ۓے دربار ی ملازمت کو 
اپنی خوداری کے آگے ٹھکرا دیا اور پھر زننگ گزارے کے لے دوبارہ اس ذدت کو 
قبول بھی کیا ۔ اسی طرح انہوں ے انگریزوں کی ٭لازبت کو بھی ٹھکرایا اور 
بعد می انگریزی حکوست کی خدمت می پنشن کی درخواستیں پیش کی 2 

ان کی خودی اور ضروریات زنہگی اکثر جگہ ئکراتی ہوئی نظر آتی ھی۔ زندی ی 
انہی نا عمواریوں کے همدردانہ شعور ۓے ان کی شاعری اور خطوط میں فتکارائہ اظہار 
ی صورت اختیار کرک طلزای آشکل ''اغار کی ۔س وە حقیقتوں ہے متعارف ا 

۔ لیکن ھونٹوں کے کونوں سے مسکراہٹ بھی پھوٹی پڑق ہے ۔ 


ھت 


۱ٔ 


ہم کو معلوم ے جنت کی حقیقت لیکن 
دل کے خوش رکھنے کو غالب یہ خیال اچھا ے 


چاھتے .ہیں . خوہرویؤں _ کو اسد 
آپ کی صورت تو دیکھا چاعے 


عشق 3 غالب نکما ڈر دیا 
ورلءہ ‏ ہم بھی آدسی _. تھے ۔کام کے 


قطع کیجیۓ لہ تعلق ہم سے 
کچھ کہاں و کو عداوت: هی سب 


غالب کی عظمعت کا راز اسی میں پوشیدہ ہے کہ انہوں نے کاانات کی سنجیدگ 
اور اس کی قلخ حقیقتوں کو خندہ پیشانی سے قبول کیا ۔ 

ایک اچھے مزاح نگار کو فطرت کی طرف ہے بلند ذوق مزاح اور نگاہ دوربین 
عطا ہوق. ے جو ایک بہترین فنتکار کی مانند زندگی کے وسیع مطالعے میں اس ک 
مدنگار ثابت ہوتی سے ۔ اور زندگی ہے ایسے واقعات منتخب کرق ے :جو اس کے 
فن کے لیے انتہائی موزوں ہوں ۔ ایک مزاح نگارزندی ے متضاد اور نا هموار 
کیفیات کا انتخاب کرتا ے جو عام فنکاروں کی نظر ہے اوجھل رھتی ہیں ۔ 

مرزا غالب کی اردو نثر یعنی خطوط نکاری تو غدر کے ەنگاموں ہے پہلے شروع 
ہو چی تھی ۔ لیک ان کا ::وہ:اعاوب جس پر آگے چل کر طنز وءزاح کی گہری 
چھاپ نے حیات جاوداں کا روپ اختیار کیا وہ غدر میں دلی کی تباعی کے بعد هی 
نمودار ہوتا ھے ۔ مسلمانوں کی تہذیب کی دھجیاں جب دلی کے گلی کوچوں +ە یں 
بکھر گئیں اور علم و فضل کی معفلیں اچ ڑگئیں تو غالب جیسےئنتکاروں کا کوئی پوچھۓ 
والا باق نہ رھا ۔ فضا میں یاس اور قنوطیت کے گہرے بادل تھے ۔ اور ہنگامی تبدیلی 
نے زندگی کی کایا پاٹ :کر رکھ دی تھی ۔ وہ اتنے شدید ذھنی صدمات ہے مقابلہ 
کرۓ کے بعد اپنی فنی صلاحیتوں کو نئے پیرایہٴ اظہار میں ڈھالنے میں کامیاب هو 


۵,۸ 
گے ۔ انہوں ۓ زندگی کی ا انصائیوں کو خطوط کے ذریعہ بیان کرنا شروع کر 
دیا ۔ ان تحریروں میں شوخی و ظرافت اور ادبی کات هیں ۔ ەرتحریر پر طنز و مزاح 
کی گہری چھاپ ے ۔ مثلا انہوں ۓے مزاج پرسی خیریت لگاری ۔ القاب و آداب کی 

قدیم روایات ہے بھی پر لطف پبرائۓ میں بغاوت کی ے ۔ 


کروی لکھتے ھیں 37 امّات'؟ کی برخو 5او ك ”انل پرور؛؛ ۔ ”نہاراج؛؛ 2 را و 
مےقدہ وا صاحب؛ء ۔ ''میری جانْ کے چین؛؛ میان سرفراز حسین ۔ میرے ہہربان 


”'ہیری جان؛؛ ۔ کبھی یہ سب غائب اور خط اس طرح شروع ھوتا ے ۔ 
''ھاں صاحب تم کیا چاھتے جو 
پا 


کاو ڈالا یار تیری جواب طلبی ج2 


کبھی کبھی پیرالہ' ظرافث' سے احسن اب کا بھی کام لیے ہیں ۔ کبھی کسی 
کی راقو کو ھنسی ھندسی میں ثال دیتے ہیں مثاڑ ۔ 


''شیز اپنے بچوں کو شکار کا گوشت کھلاتا ےے ۔ طریق صید انگنی سکھاتا ےے 
جب جوان ہو جاتے ہس تو آپ شکار کر کھاتۓے هیں ۔ تم با شعور هو گ؛ ا 
طبع خدا داد رکھتے هو ولادت فرزند کی تاریخ "کین نہ کہو علاءالدین احمد خان 
تیری جان کی قسم ! میں نے پہلے لڑکے کا جو اسم تاریخی نظم کیا ء وہ لڑکا ئن جیا 
مجھ کو اس وھم نے گھیرا ے کہ و میرے لخوست طالع کی تائیر تھی نذ میزا 
محدوح جیتا نہیں ۔ نعیرالدین حیدر اور امجد علی: شاہ ایک ایک قصیدے میں چل 
بسے ۔ واجد علىی شاہ تین قصیدوں کے ہتحل ہوۓ پھر ءنبھل لە سکے ںای 
مدح میں دس بیس قصیدے کہے وہ عدم سے بھی پرے جا پہنچا ۔ 


ظرافت کے نئے لئے پیراۓ پیدا کرۓے مین ۔ ناداری میں کپڑے بیچاے پڑے تو 


لکھتے ہیں ۔ 


وه( 

اور لوگ روٹی ھا ےت ھیں ۔ میں کا کھاتٹا غوں)؛ - رامہور گا > ایک جشن 
سرکار کے حال میں لکھتے ہیں ۔ 

''طوائف کا و هجوم ؛ ححکام کا وہ مجیع کہ اس مجاس کو طوائف الما وک 
کہنا چاھے )٢٠‏ 

جب وہ اپنے عزیز دوستوں ہے مخاطب ہوتے ہیں تو مزاح کی کیفیت اور زیادہ 
نکھر آتی ہے ۔ بثاا ۔ 

”بندم گنة گار ۔ شرمسار: غعرضن' کرتا: رۓے "کت.پرسون غازیٰ آباد کاٴ اٹھا ەوا گیارہ 
بح ان گھڑ پریٹل بلائۓے ا کہاق نازل :ھا ہوں؟“:٭ 


(رامپرر سے واپسی پر) 


منیجر کو لکھا ۔ 


'اقبلد ١‏ کبھی آپ کو یہ بھی خیال آتا ےے کہ کوئی همارا دوست جو غالب 
کہلاتا ے ۔ وہ کیا کھاتا اور کیونکر جمتا ہے -؛ 


اقب کو لکھا ۔ 
وی میرے پاس لہ ٹکٹ ھں لہ دام ۔ معاف رکھنا والسلام؛؛ کے 


ان خطوط' کے پس اہشثت ان یاس انگیز کیفیات ہے کون انکار کر سکتا ھہ جو 
غالب کی زندگی پر مسلط رمیں ۔ لیکن کہبھی انہوں ۓ حالات اور زمافئے کی ستم 
ظریفیوں ہے مات نہیں کھائی اور یاس کو اپنی ذات پر مسلط نہیں هوۓ دیا ۔ اگر 
ایسا ھوتا تو ان کی لے میں فریاد کا رنگ نمایاں هو جاتا ۔ 

لیکن جب چوٹ پڑتی ہے تو وہ خود اپنے آپ پر ہنستے ہیں ۔ 

نثر میں غالب کے مزاح کی تعمیر میں استعارہ ء ذو معنی الفاظ ء تجنیس اور 
تضاد نے بھی خوب حصہ لیا نے ۔ اور دیکھا جائۓے تو مزاح کى ان کیفیات سے قاع 


ۂ‌" 
نظر غالب نے زبان و بیان ہے بھی مزاح کی تخلیق ہیں خاصی مدد ‏ ی ے ۔ اور 
اگرچہ غالب کے مزاح میں فکر اور اسلوب ۔ کو عایحدہ علیحدہ کر کے دکھانا مقصود 
نہیں ۔ تاھہم ان کے انشاء کے بعض نئمونوں میں اسلوب ھی مزاح کا محرک ثابت ھوا 
کے سا منال ہے 


میاں تمسہارے دادا ہیاں امیں‌الدین خان ہہادر ھیں ۔ میں تو تمہارا 


دلدادہ ھوںء ۔ 


ڈاڑھی مونچھ میں سنید بال آ گئے ے افو سد لڑھ کر یں ای اک ٹکو 
دانت ٹوٹ کی ۔ اچار ٭سی بھی چھوڑ ذڈی اور داڑھی بھی ۔ 


ہیس م"_۔ سس--٦-۔‏ 
ہہ کے 


-+00 ۴ 


” مجھکو اس وہم نے گھبرا ے کہ ۔ ۔ ۔ میرا ممدوج جیتا نہیں ۔ 
نصیرالدین حیدر اور امجد علی شاہ ایک ایک قصیدے میں چل سے ۔ 
واجد علی شاہ تین قصیدوں کے متعمل ٭وےۓے پھر سنبھل نہ سکے ۔ 
جسی مدح میں دس ہیں قصیدے کسے وہ عدم سے بھی پرے 


جا پہنچا ے ؛؛ 


غائت 


جاوید احمد خان سال دوم 


غالب کی خودبینی 


خودداری انسان کی جاہ و عظمت؛ جلال و جمال ء طنطدہ و ہمہمہ طمطر کی ضاەن 
اور انسانِ کو السالیت کی معراج تک پہنچاۓے میں ایک بہدرقہ کی سی حیثیت 
رکھتی ے ۔ عصر حاضر میں پروان چڑھتی ہوئی صنعتی تہذیب اور یکسالیت نے 
السا کی انفرادیت کے ساتھ ساتھ اسی شخصی خوبیوں کو بھی ختم کر دیا ے 
لیکن عہد وسطی مین یہی غوبیاں انسان کا سرمايه فخر و از تھیں انسان انہیں کے 
سہارے اور انھیں کے بل بوتۓ پر فخر ہے اپٹا سر آٹھا کر آک شان ے نیازی ے 
چاتا تھا ۔ 


٣‏ 8ے شف لے فلليه 'فرذیب کا مچا ترمان :اور 
حقیقی عکاس کہا ہے ۔ انکے زماۓ میں اگرچہ مغلوں کے اقتدار کا ۔ورج ڈوب رھا 
تھا وہ سلطنت جس کا اثر نفوذ پورے ایشیا میں تھا اور جسکے دبدبہ سے پورے 
ایشیا میں دھاک بیٹھی دوئی تھی ؛ ریزہ ریزہ هو رمی تھی لیکن ابھی شخصی 
قدروں پر زدال نہیں آیا تھا بوموق زوں(:ہ۶ ے ۲٢(16-7 7 ٤5‏ صورج“ 
”3۸87 ںی میں اس بات پر زور دیا ے که سلطنت کا پرچم سرنگوں ہو رھا 
تھا لیکن فرد کی گردن میں خم نہیں آیا تھا ۔ سیاسی زوال کے اس تیز و 
تند طوفان میں کسی شاہ ولی اللہ؛ کسی میر تقی مُیر؛ اور کسی غالب کی شخصیت 
انسانی عظمت کا هالیہ بن کر آبھرتی ے اور انسائیت کی اعلیٰ و ارفع قدروں کی 
لاج رکھ لیتی ے ۔ 


1 


۶ 
غانب ترک لسل ہے تھے ۔ اسر انویں بڑا از تھا ۔ کئی فارسی قطعات میں 
اور جا بجا خطوں میں اسکا ذکر کیا ے ؛۔ 


عالب از عاک پا لام لاجرم در سب فرہ مندیم 
ترکے زادیم و در لنژاد هعی ور ا ا ا 
الیکم از جناعة: اتراک ...در تعامی لہ اماہ ‏ دہ چندیم 
فیض حق وا کعیٹہ شاکردھم عقل کل را یمینه فرزندیم 
ھم پتابش ببرقٰ ہم تفسیم انف لیے وھ مرا ئن 
ا من ہج و تی ا 


الب کا خاندان سباھی پیشہ تھا ۔ ایک جگہ' کہتے "ہیں ا ہے زگ 
آفراسیاب کی ٹسل سے تھے اور تاوار اوز تبر چلاۓ والے تھے ۔ ان کا ثبر ٹوٹ کر 
مبرا قلم بن گیا ے اس قلم کی صریر کہہیں نواۓ سروش سے اور کہیں ان کے 
ے باک ضمیر کی آواز ۔۔ وہ زبان قلم سے جہاں آب حیات ٹپکاے ہیں وهاں نوک 
قلم , ہے نشتر کا کام بھی لیتے یں ۔ الدرونی مسثلە ہو یا بیرونی ععامد ء تحفظ 
نفس کے سلسلے میں وہ بہت حساس تھے۔کیسیکیسی مصیبتیں لہ سہیں اوز کیسے کیسے 
دکھ الله اآٹھاۓ مگر مجال سے کہ اق شخصرثٴ میں کک وئی بھی شاف پڑا ھو ۔ انی ' 
شخصی خوبیاں انی ڈعال بن جاتی ہیں اور خودداری کا احساس' ان مس سے "ایک تھا ۔ 
انی طرف الکے 'انعاز من کل 'اضارے مل اك میں :۔ 
پندگی میں بھی وہ آزژادہ و خودپینں ہیں کہ عم 
الٹے پھر آۓء در کعب_' گز وا تد وا 


تولیق با راندازی مث ےا ازل۔.' عے 
آنکھوں میں ہے وہ قطرہ که گوہر نہ ھوا تھا 


گری تھی ہم پم, برق تجلی نہ طور پر 
ھس 


بت 
تم الکے وعدے کا ذکر ان سے کیوں کرو غالب 
یہ کیا کە تم کہو اور و ہ کہیں کہ ''یاد نہیں؛؛ 
غاد اھل طلب کون سنے طعنئب نایافت 
دیکھا کہ وہ ملتا نہیں ؛ اپنی ھی کو کیو آےۓے 


غااب کی زندی کے ایسے: بیسیؤں واقعات پیش کۓے جا مکٹے ہیں جن ہے 
انی ھودذاری' ٤‏ غیرت اور غازت نس کا پنہ, چلتا ۓ حالی نے ”٭یادگار غالٰي؟“؟ مین 
آزاد کی اس روایت پر صاد کیا ے کھ ۴م رع میں دلی کااچ میں فارعی کے درس کا 
تفزر وا تھا۔ لوگون نۓ مرڑا اد اللہ غان ۔غالب؟ مؤمن) اور صمہبائی: کا ڈذکرکیا ۔ دم 
سےپھلے مرڑا غالب کو بلایا گیا آپ پالی پت ۔وار ہو کر امس : صاحب سیکرٹری 
01ک یا راہ ما 0 الا تقرینت لے گے ان اہر بھنی کز اندر 
ٹامس صاجب کو اطلاع بھجوائی اطلاع بھجواۓ پر آپ کو فوراً بلایا .گیا. لیکن 
آ۳ کے کی پر می کھڑے' انی صاحینِ کا الظار گرتے رے ۔ آغر چار 
گھنٹے گزر گئے ۱٣‏ بجے کا وقت چلچلاتی دہوپ میں جانکاہ انتظار آپ کے لئے 
سوعان' روح بن گیا مگر کیا مجال ہے کہ پایەٴ استقلال میں ذرا بەی جنیش آےۓے 
پاۓ ۔ اور ادھر امس صاحب پر ” الائتظار اشد ٭نالموت ؛؛ کی کیفیت طاری__ ہوتۓ 
لی تو چار "و ناچار باھر تکلے مرزا غالب کو گیٹ پر پالکی میں دیکھ کر آھٹکے اور 
الد 7رت ا 9ا۲۵ گی بارکے ”یی ' اسنفتاز "کیا تو آپ ے:فرمایا :کە :یہ موی 
قاعدہ ۓے که آپکے در دولت پر چار گھنٹے ہے صرف اس لئے کھڑا ہوں کە کوئی 
1٦‏ 0ت تہ اور سیک انور عت و تکریم ے لے جاوے اس 
پر اس صاحب بولے کہ آپ یہاں لوکری کے لئے آۓ ہیں اس لئے قاعدہ کی 
رو کے ہم مچور نہ کہ آپ کے' ؛استقبال' کا لئے ٭ەم اندز نے ٹکں ان البتہ 
اگر آپ اس کے بعد دربارٴ گوزتریٰ "میں 'تشریف لائیں گے تو': آپکا۔:۔شایان ٴ شان ماریتے 
نے استقبال کیا ا ےاۓ گا "اور :آپکو اعزا زا تن :ار “لایا جائۓ گا ۔ مززا غالمبٰ اۓ اس کفتگو 
کو من کر کہا کہ ہیں مسشتقبل کے اس' بلنڈ مرتہہ اعزاز ہے:'باز- آیا جس کے 
لئے میرا موجودہ اعزاز بھی زوال پذیر هو حاۓ یہ کب کر آپ واپسں تشریف 


ب۶۶ 
لے ےت 


غالب کی خغودداری کا ایک پہلو یہ بھی تھا کہ وہ کسی کی خودداری یا 
غیرت کو ٹھیس پہنچٹے نہیں دیکھ سکتے تھے ۔ غلام رمزل مہر نے مولانا 
آزاد یىی روایت سے وضاحت کی سے کہ مفتی صدرالدین آزردہ کی حالت غدر 
می بھت سقیم ہو کئی تھی ء ایک مرتبہ چھینٹ کا فرغل پیڑّنے ان سے ملتۓے کے 
لئے آۓ ۔ غالت "لے انھیں اٹتے تعمولی لاس میں کبھی نہیں دیکھا تھا ء ,دل:بھز 
آیا ۔ غحالب نے چھینٹ کے فرغل کی بہت تعریف کی اور کہا کہ مجھے بھی ایسا 
بئوا' دیجئے ۔ مفتی ضاخبٴ ے کہا کہ 'اگز آپ کو یہی پسند سے تو نی لے 
لیجئے ۔ غالب نے کہا کہ جاڑا شدت ہے پڑ رفا ھےٴ - آپ یہاں مکان سے کیا پہن کر 
جاٹینگن 'ائکن: ساتھ خی 'اپنا خالیدہ کنیا چتلاا ان کر ہنا دراے 
غالب کی اصل شان یہ ے کہ وہ کبھی خودداری ہے دست بردار نہیں ہوتے ھیں 
مر کی خودداری بھی مسلم ے مگر عشق کی وادی میں داخل هوۓے کے بعد میر 
کی خودداری انکو تسلیم و رضا کی راہ دکھاتی ے ۔ مگر غاب کے ہاں یہ گم 
مدق اوز ردق یىی نیت نہیں ۔ نشاط و سرمستی کے عاام میں بھی ان کارشتہ زەین 
سے منقطع نہیں هوتا ۔ غالب کی عشقیہ شاعری میں ایسے لمحے نہ ہوۓ کے براہر ھی 
جہاں دل ہر قابو نە رے انق خودداری انھی در وقتا لیے دیے رعٹی نے "کے 
مت 
مجبوری و دعول گرفتاری الغت 
دست ٹە سنگ آمدہ پیمان وفا ۓ 


غالب کی شخمنیت بڑی پھلودار اور پرکشش ہے ٭ جن خوببوں کی وجہ ہے وہ 
ہمارے دلوں کے بہت قریب ہیں ء ان میں ایک خودداری ہے ۔ یہ احساس اپنے 
آکی اکر و ہےر انا ظا ات ھے مگر جہاں اس کے برعکس ہوتنے کا احتمال 
٭وتا ے وهاں بھی اسي کا کوئی نه کوئی نیا روپ ھوتا ے ۔ 


السٹیم حمید سال دوام 


غالب کا نفسیاتی مطالعہ 


ایک آدمی جو کچھ بھی کہتا ہے اس ہے اس کے خیالات کی ترجمانی 
کے ساتھ ساتھ اس کے باطن کی بھی ایک جھلک نمایاں ہو جاتی ے جس کے 
ذریعں اس انسان کی اندرونی شخصیت کچھ ند کچھ ضفرور سامنے آ جاتی 
ےج ۔ ئثر هو یا نظم ذونوں ھی خبالات کے اظہار کے طریقے ہیں ان دونوں 
ھی کے ذریعے انسان کے ذہن کا عکس سطح کاغذ پر منتقل ہو جاتا ے ۔ 
کا جاتا ے کہ نثر کے ذریعہ انسان زیادہ اچھی طرح اپنی بات پیش کر سکتا 
ے لیکن یہ بات بھی غلط نہیں ہے کہ جتنا اثر انسان نظم سے لیتا ے اتدا 
7 0 ایت افتان کی نفسشیات اس یىی غر حرکت سے کچھ 
لہ کچھ ضرور سامنے آ جاتی ے اور تحریر کے ذریعە تو انسان کی لفسیات 
سعلوم کرےۓ میں ے انتہا مدد ملتیٰ ے ۔ غالب کے اشعار کے لفسیاتی مطالعہ 
سے غالب کی جو تصویر بنتی ے وہ غالب کی اس تصویر سے کائی مختلف ےہ 
جو ایک عام ذھن میں پنہاں ے ۔ غالب ایک عام ذہن میں کیا ے ؟ اس 
کے متعلق بہت کچھ کہا جا چکا ے ۔ آج ہم غالب کے شعروں کو بطور 
رنگ استعمال کرکے اس کی ننسیاتی تصویر بناتے ہیں اور دیکھتے ہیں کہ 
اس میں اور ایک عام ذہن والىی تصویر ميں کتنا فرق ے ۔ غالب کا ایک 
شعر ے ۔ 

عم کو معلوم ے جنت کی حقیقت لیکن 
دل کے بہلانے کو غالب یہ خیال اچھا ے 

ویسے تو اس شعر کے معنی بالکل سیدھے نظر آتے ہیں" یعنی. تغالب سمجھتے 

ھی کہ حقیقت میں جنت اور دوزخ کا کوئی: وجود نہیں ے اصلِ بات یہ 


٦۵ 


"۹ 

نت کہ خدا نے السا کو صعیح راستے پر ڈالئے کے لئے جنت اور دوزخ کا 
تصور پیدا کیا ے ۔ اگر اس شعر کو افسیاتی کسوٹی پر پرکها جائے تو یه 
بات سامنے آتی ے کہ غالب خوذ اپنے دل' کو یہ“ کہکز بہلا رے ہیں کہ 
عت 6ا و وجود نہیں ہے ۔ نفسیات میں یہ بات کافی کھلی ہوئی ے 
کہ کوئی شخص جس چیز کو پسند نہیں کرتا وہ اس بات کو خود ظاھر 
کرنا نہیں چاھتا بلکہ چاہتا ے کہ وھی بات کسی دوسرے ذریعم ہے لوگوں تک 
پہنچے ۔ غالب اس شعر میں اپنی اس ڈھکی چھبی خواہش کا اظہار :کرتےٴ ہیں 
کب کاش جنت اور دوزخ لہ هوتے لیکن چولکہ ایسا نہیں ے اس :لئے وہ اپنے 
پہلانے کا کام بھی شعر سے لیتے ہیں لیکن بہلاوڑے کا الزام . خدا پر" رکھ دیتے 

ہیں ۔ یہ بھی انسان کی نفسیسات ہے ۔ غالب کا ایک اور شعر ے ۔ 


زندگی اپنی جب اس شکل سے گزری غالب 
ھم بھی کیا یاد کریں گے کہ خدا رکھتے تھے 


پہلے شعر کی طرح اس غعر میں بھی غالب کوئی الزام اپنے سر لینے کو 
تیار نہیں هیں وہ اپنی زندگی کے اچھے نە گزرنے کا قصور وار خدا کو ٹھراۓ 
میں .اور خود عاق دای رجا جا عو اد رت تاد تک 
نفسیات سامنے آتی ے جو خود "کو کبھی'! غلظ:: ٹہیئ!؛ سمجھت ا دیات دوسا" الفاظ 
میں خود پسند ھے ۔ غالب کی خود پسندی ثابت کرۓے کے لئے ایک 
اور شعر پیش کیا جا سکتا ے جس سے یہ بات واضح هو جاۓ گی کہ غالب خود 
میں تج رعنے والے آدہیٰ تھے '۔ شعرایە ے ۔ 
جہاں میں ھو غم و شادی پہم میں کیا کام 
دیا ے ھمکو خدا ۓے وف دل کہ شاد نہیں 


ۓٛ‌0 
غالب کے تشید. سے بچنے کی دلیل میں یں شعر بطور ثبوتِ پیش کیا جا سکتا 
7 و "الروں کتاصاف ا ضاف ؛الفاظ امیں -کہا-لھ ! :کہ 'انہیں: کسی قم 
کی لصیحت کی ضرورت نہیں ے وہ کہتے ہیں ۔ 
یہ کیہاں کی دوستی ہے کم بنے ہیں دوست ناصح 
کوئی چارہ ساز ہوتا کوئی غم گسار هوتا 


غالب کے ٹین شعر ہیں جن کے معنی زیادہ 'مختلف نہیں ہیں شعر 
یہ هیں ۔ 


ادالن ھو جو کہے ہو کیوں جیٹے ھیں غالب 

قەمث میں ےہ سرے کی تمنا کوئی دن اور 
منحصر مرے پہی ھو جس کیک امید 
ناہیدی اس یق دیکھا چاہۓے 

مرا مو رو ہیں ہے تی 


3-0 ہوا کہی ا آقی 


ان تینوں شعروں کا مضمون موت ہے ۔ هر ایک شعر میں غالب مرت کی 
ٹمنا کرۓے نظر آے ھیں ۔ کبھی وه کہتے ھہيں کھ يہ غلط ے کہ ہم کو 
زندگی کی آرزو ے بلک حقیقت یہ ے کہ ہمکو زگ کی بالکل تمنا نہیں ےہ 
کبھی وہ مرے کی امید پہ جیٹے نظر آے هہيں اور کبھی وہ کہتے ہیں کہ 
جس شخض کی سازی اميید موت ہے وابستہ ہو تو اگر اس کی امید پوری نه 
هو تب اس کی حالت قابل رحم سے ۔ ان تمام اشعار میں غالبٴ موت کے 
آرزو مند نظر ‏ آےۓے ہیں لیکن نفسیات کی رو سے اگر ان اشعار کو سمجھا جاے 
تو اس حقیقت کا انکشاف ہوتا ے کہ غالب حقیقت میں زندگق سے والہانه پیار 
کرے ‏ تھے لیکن چولکە انسان کی نفسیات ھے کہ حقیقت کو خفیہ رکھے اسی لے 
وہ موت کے الفاظ میں زندگی سے پیار کرتے ہیں ۔ 


دنا میں ایسے بہت ھی کم لوگ ہیں جو غموں اور پریشانیوں ‏ کو 


۹۸ 
خندہپیشانی سے قبول کریں اور ان کا خوشدلى سے استقبال کریں غالب ایک ایسے 
ھی آدمی تھے ان کے اشعار اس حتثیقت کو ثابت کرتۓ ہیں لیکن ان کے ایسے 
اعار ى زبان پر اگر غور کیا جاۓ تو ان کی اس وقت کي نفسیاتی _حالت 
سامتے آ جاتی ہے یعنی شعر کہہے وقت ان پر کیا کیڈیت طاری تھی مثاٌٌ ایک 
شعر ے ۔ 
قید حیات و بنده غم اصل میں دولوں ایک ہیں 
موت ہے پہلے آدمی غم ہے نجات پاۓ کیوں 

اس شعر کی زبانَ پر اکر غور کیا چان تواوابت بد اق ےک 
غالب نے یه شعر انتہا درجه کی مایوسی کے بعد اپنے دل کو سکون پہنچاۓ 
کے لئے کہا تھا ان کی مایوسی میں یں شعر کہنے کے بعد ضرور کمی واقع ہوئی 
ھوگی کیونکە نذمیاقی .۔نقطہ نظر سے اگر کسی چیز کی انتہا سوچ لی جاۓ تو اس چیز 
کا خوف کم هو جاتا سے اور دل کو سکون ٭ل جاتا هے ۔ 

سکون کا ذکر آیا تو یہ بات سامنے آئی که غالب اگرچہ شعروں میں سکون 
کے متلاشی نظر آے یں لیکن ان کی طبیعت ہنگامہ پرور تھی ۔ وہ سکوت کو 
پردہ بنا کر ان باتوں کو چھپاۓے ہیں جو دنیا کی نظر میں اچھی نہیں ۔ دوسرے 
الفاظ میں اپنی نفسیات کے عین مطابق اپنا کوئی قصور مان لیے کو تیار نہیں 
ہیں بلکب بات کا رخ پھیر کر اپنا دامن عاف بچا لیتے یں اور آدمی اصلىی بات 
کو بھول کر دوسری بات میں الجھ جاتا ے ۔ اس بات کے نثبوت کے لئے یں شعر 
پیش رس - 

ہے سے غرض نشاط ے کس ووەیاء کو 
اک گونب بیخودی ہجھے دن رات چاەۓے 

منذنھب کے بارے میں غالب٘ کے شعروں کے نفسیاتی تجزیہ کے بعد یہ بات 
سامنے آتی ے کہ وہ انسانی قدروں کو مذھبی قدروں ہے بڑا ‏ سمجھتے ‏ تھے ۔ 
غالب ہذھب ہے یہت قریب نہ تھے کبھی کبھی انہیں اس بات کا احساس بھی 


۹ 
ھوا تھا لیکن مختلف اسہاب کا پر ا کو اس کے پیچھے پناہ لیتے اور یں ہباٹ 
پاٹ کرک جھواٹہ' کد و گاگر ضرور ہیںٴ لیکن کافر نہیں ۔ کبھی وپ 
کہتے کہ 
جانتا ہوں واب طاعت و زہد 
پر طببعت ادھر نہیں آتی 
یعنی وہ اس بات کو تو تسلیم کر لیتے کہ مذھب ہے دور ئہ هونا چاھئے لیکن 
اپنی معذوری بھی پیش کرتے جاتے هیں ۔ 
غااب مشورہ دینے اور تنقید کرۓے میں کبٰھی لہ چوکتے تھے یہ بات ھم 
پہلے ھی بتا چکے ہیں لیکن خاص بات یہ ے کہ وہ ات کے بھی مشورے دیتے 
تھے ۔ کبھی تی وہ جنت اور دوزخ پر تنقید کت اور "تھی اپنی بڑائی ظاھر 
کرنۓ کے لئے کہتے ۔ 
گرلی تھی ہم پہ برق تجلی لہ طور پر 
دیتے ہیں بادہ ظرف قداح خوار دیکھکر 
غالب کی یہ بہت بڑی خوبی اور آردو شاعری میں اولیت ے کہ انہوں 
ے خدا سے کڑی تنقید کے ساتھ باز پرس کا لہج اختیار کیا ۔ 


×× 


لکھتے رے جنوں کی حکایات حوں چکاں 


ھر چند اسمین ھاتھ عمارے قلم ھوۓے 
(غالب) 


ٰ دنہ خل 
۱ 


آنکھوں کے غبارکی وجہ يد نے کہ جو: مکانا دلی مس ڈھاۓ گے اور 
جہاں :جہاں سڑکں لکل - جتنی گرد: اڑی اس سب کو از راہ محبت اپنی 
آنکھوں میں جگہ دی)ء۔ 


سس سم جم گا 


(اردو غطوط گے آلینےہیں) 
پہدالش ع سنو عالم دو هیں ء ایک عالم ارواح اور ایگ عالم اب وگل ۔۔۔ 
خر چند قاعدہ عام یہ ے کہ عالم اب وگل کے مجرم عالم 'ارواح میں سزا پاۓ ٭ەی 
لیکن یوں بھی ھوا ے کہ عالم آرواح کے گنہکگار گو دنیا میں بھیج کر سُزا دلتے 
ہیں ۔ چنانچں میں آٹھویں رجبے ٢۱٣۱ھ‏ میں روبکاری کے ”وائظے یْہٌاں 
بھیجا گیا ۔ 


خاندان اور سای حالت ع ہی قوم کا ترک ساجوتی:عوں ۔ دادا ءیرا ناورالٹہر 
سے شا عالم کے وقٹ تی مندوستان یس آیا ۔اسلطت تعیف و گئی تھی ٢ن‏ ضرق 
پچاس گھوڑے لقارہ وانثان ہے ثشاہ غالم کاٴلوکر ہوا '۔ ایک پزگتہ تر امن ذات گی 
آنخواہ اور رسالے کی تنخواہ میں پایا ۔ بعد انتقال اس کے جو طوائفالملوی کا ختکامہ 
گرم ھوا ء وہ غلاقہ تهٴ رها ۔ بای میرا بدا بیگ خاں بہادر ‏ لکھتڑ'جا کر تواب 
آصفالدوله کا توکر رعا ۔ بعد چند روز حیدر آباد جا گر نظام علیخان کا نوکر وا ٴ ۔ 
تین سو سوار کی جمعیت ہے ملازم رھا ۔ کئی برس وہاں رھا ۔ وہ ٹوکری ایگ خانہ 
جنگی کے بکھیڑے میں جاتی رھی ۔ والدٴ نے گھبرا کر الور کا قضکیا ٤‏ راؤٴ بخاور 
سنگھ کا لوکز ھوا ‏ وہاں کسی لڑائی نی را گیا .۔" نصزالہ ٹیگ خات مُیراٴ چچا 
حقیقی سسھثوں کی طرف سے اکرر آباد کا صویه دار تھا اس ے مجھےٴ پالا۔ ۔ پیرء 
دی جرئیّل صاحخب کا عمل شوا ٤‏ صوبه داری کعشٹزی -ہوٴ' گئی اور واحب> کمشٹٹر 
ایک انگریز مقرر ھوا ۔ میرے چچا کو چرئیل لیک صاحب نے سواروںه کی بھرقی کا 
کم دیا۔ چار سو عوار :کا برگڈیر ھوا۔ ایک ہزار روپیں ذات کا .اور لاکھ ڈھڑہ لاکھ 


۴۳ 
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روپیہ سال کی جاگیر حین حیاتف علاوہ سال بھر مرزبانی کے تھے کہ بمرگ ناگاہ سگیا۔ 
رسالہ بر طرف هو گیا ۔ ملک کے عوض نقدی مقرر هو کئی وہ اب تک پاتا ھوں ۔ 
پانچ برس کا تھا جو باپ م گیا ۔ آٹھ برس کا تھا جو چچا ص گیا ۔ .۱۸۳۰ء ہیں 
کلکتہ گیا ء نواب گورئنر جنرل امہ کی درغخواست کی ء دفتر دیکھا گیا ء میری 
ریاست کا حال معلوم کیا گیا ء ملازمت ہوئی - سات پارچے اور جینە سر پیچ مالاے 
مروارید ۔ یہ تین رقم کا خلعت ہ٭ ۔ زاں بعد جب بھی دلی میں دربار ھوا مج کو 
بھی خلعمت ملتا رھا ۔ بعد غدر بجرم مصاحبت بہادر شاہ دربار و خلعت دونوں بند هو 
گۓے ۔ میری بریت کی درخواست گزری ء تحقیقات هوتی رھی ۔ تین برس بعد پنڈ چھوٹا 
اب خلعت معمولی ملا ۔ غرض کہ یہ خلعتِ ریاست کا ے عوض خدمت نہیں ۔ 

ای ان 
میں پانچ برس کا تھا کہ میرا باپ مرا ۔ نو برس کا تھا کہ چچا مرا ۔ اس کی 
جاگیر کے عوض میری اور میرے شرکاہ حقیقی کے واسطےء شامل جاگیر نواب احمد 
بخش خاں دس ہزار روپیہ سال مقرر هوۓء انہوں ۓ نہ دیئے ء مگر تین ھزار روپیہ 
سال اس میں سے خاص مبری ذات کا حصہ ساڑھے سات سو روپید سال ۔ میں تےۓے 
سرکار انگریزی میں یہ غبن ظاھر کیا ؛ کولرک عاحب بہادر ریڈیڈنٹ دھلی اور 
اسٹرلنگ صاحب بہادر سکرٹر گورنمنٹ کاکتہ مۃ ق هوۓ میرا حق دلاۓ پر ء ریڈیڈنٹ 
معزول ھوۓ ء سکرثٹر گورنمنٹ بەرک ناگاہ سس گئے ء بعد ایک زمانب کے بادشاہ دھلی 
ے پچاس روپیں سہینہ مقرر کیا ؛ ان کے ولیعہد ۓ چار سو روپیہ سال ۔ ولیعہد اس 
تقرر کے دو برس بعد سگئے ۔ واجد علی شاہ بادشاہ اودھ کی سرکار سے بب صامٴ مدح 
گستری پانچ سو روپیہ سال مقرر هوۓ وہ بھی دو برس ہے زیادہ نہ جیئے یعنی اگرچہ 
اب تک جیتے ہیں مگر ساطنت جاق رھی اور تباھی ساطنت دو هی .برس می 
ہوئی ۔ ‏ دلی کی سلطنت سخت جان تھی سات برس مجی کو روٹی دے 


کر بگڑی ۔ 


نواب یوسف غلی خاں بہادر پیس تیس برس کے میرے دوست اور پائچ چھ برس 
نے میرے شاگرد ہیں ۔ آگہے کہ کاہ کچھ بھیچ دیاکرتے تھے اب جولائی ہ۱۵ سے 


سو روپیہ ماہ ہماہ بھیجتے میں ۔ 

حليه : تممارا حلیہ دیکھ کر تمہارے کشیدہ قابت هوۓ پر مجھ کو رشک ئہ 
آیا ۔ کس واسطے کہ میرا قد بھی درازی میں انگشت نما ے ۔ تمہارے گندمی رنگ 
پر:ارشک لہ آیا ہ کس واسطرے :کہ جب جیتا تھا تو میرا رنگ چمپٹی تھا اور دیدہ ور 
لوگ اق ستائش کرے تھے اب جو کبھی مجھ کو اپنا راگ یاد آنا ےے توٴ چھائی 
پر سائپ سا پھر جاتاے ۔ مان مجھ کو رشک آیا اور میں ۓ ذون جگر کھایا ڈو اس 
بات'پر کہ ڈاڑھی خوب کھٹی ہوئی ے ۔ وہ مزے یاذ آۓ کیا کہوں جی پر کیا 
گزری ۔ - ۔ جب ڈاڑھی مونچھ میں بال سفید آگئے ء تیسرے دن چیونٹی کے انڈے 
گالوں پر نظر آۓ لگے ۔ اس سے بڑھ کر یہ ھوا کہ آگے کے دو دانت ٹوٹ کۓ 7 
اچار مسی بھی چھوڑ دی اور ڈاڑھی بھی مگر یہ یاد رکھیے کہ اس بھونرے شہر 
میں ایک وردی ے ء عالم ء ملا ء حافظ ‏ بساطی ء نیچ بند ؛ دھوبی ء سقہ ؛ بھٹیارہ 
کنجڑا ء مت پر ڈاڑھی سر پر بال:. ۔, فقیر نے جس دن ڈاڑھی رکھی۔ ء اسی دن 
مو انت 

تعلیم ٭ میں ہے ایام دبستاں نشینی میں شرح مات عاہل تک پڑھا ۔ بعد اس 
کے لہو لعب اور آگے بڑھ کر فسق و فجور عیش و عشرت میں مہمک هو گیا ۔ 
فارسی زبان ہے لگاؤ اور شعر و سخن کا ذوق فطری اور طبعی تھا ۔ ناگاہ ایک شخص 
کہ ساسان پنجم کی نسل میں سے منطق و فلسفہ میں مولوی فضل حق مرحوم 
کا نظیر اور دومن و موحد صوق صاق تھا میرے ہر میں وارد ھوا اور لطائف فارسی 
بحث (خالص فارسی ہے آمیزش عربی اور غوائص فارسی آمیختہ بہ عربی) اس سے میرے 
خال ہوئۓ سونا کسوٹی پر چڑھگیا ۔ ذھن معوج نہ تھا زباں وری ہے پیوند ازل اور 
استاد نے مہالفہ جاما سپ عہد اور بزر چمہر عصر تھا حقیقت اس زبان کی دلنشین اور 
خاطر نشان ہو گئی ۔ 

علم وھنر سے عاری هوں لیکن بچپن ہے محوسخن گزاری ہوں ۔ مبداء فیاض کا 
مجھ پہ احسان عظیم ے ماخذ میرا صحیح اور طبع میری سلیم ہے - فارسی کے ساتھ 
ہناہت ازلی اور سرمدی لایا هوں ۔ مطاہق اھلِ پارس کے منطق کا بھی مزہ ابدی لاپا 


٦ 


ھوں ۔ مناسبت خدا داد ۔ ثربیت استاد ۔ حسن و قبح ۔ ترکیب پہالئے؛ فارسی آکے 
غوامض جانے لگا ۔ ۱ 

کلام میرا کلام کیا نظم ء کیا ثثر ۔ کیا اردو کیا فارسی ۔ کبھی کسی 
عہد میں میرے پاس فراھم نہیں ھوا ۔ دو چار دوستوں کو اسکا التزام تھا کہ ,وہ 
مسودات مجو سے لیکر جمع کر لیا کرے تھے د سو ان کے لاکھوں روپے کے گھر 
لے رئا سا مزاروں رویۓے کے کتب خائےۓ بھی جل گے بے اس انان وه مجموعہ 
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شکایت زمالہ ٠:‏ اگرچہ یک فنہ :ہوں تگر مجھۓ 'اپنے ایمان کی قسم بنا ۓے 
اپنی نظم و :نٹر کی داد .باندازہ .بایسٹ پائی _ نہیں آپ ھی کہا ۔ آپ ھی تنتجھاا'۔ 
قلندری و آزادگی و ایثار و کرم کے جو دوائمی مزرے خالق نے مجھ میں ابھر دیٹۓٴ ۔ 
ھیں ۔بقدر ہزار ایک ظہور میں نت آے ۔ ئە وہ طاقت جسەانیق کہ ایک لاٹھی ہاتھ 
میں لوں اور اس. میں شطرنجی اور ٹین کا لوٹا مع سوت کی رسی کے لٹکا اون آورٴ پیاذہ 
یا چل, دوں یر کبھی ھیراز تا گلا رکرہی غشرامی با رو کی اتا رہ 
نہ وہ دستگاہ کە ایک عالم: کا میزبان: بن: جاؤن ۃ اگر تمام عالم میں :ئد هو کے نہ 
سی ء جس شہر میں رھہول اس شتہر میں :تو بھوکا ننگا نظر نہ آۓ ۔ 

آخری ایام ی طعفٴ نمای کو پہنچ' گیا ۔ رعش پیدا ہو گیا ۔ بینائی میں 
بڑا فور پا کے خواض مل و ہر ان کان یں مو سےا ھا کر میں سر 
اوراق :اقعازٴ لیٹے لیٹے دیکھٹا تھا اور اصلاح دیتا تھا ۔ اب نە آنکھے سے اچھی طرح 
زجھے له ھاتھ سے اچھی طرح لکھا جاےۓ ۔ کہتے ہین شاہ شرف ہو لی قلندر “کو 
ِيب کبیر سن کے خحدا نے فرض اور پیمز نے سنت ماف گر دی تھی خی رق 
غون کە میررے دوست خدمت اصلاح اشعار مجھ پر معاف کر دیں ۔ خطوط شوقید کا 
جواب چس مفورت نہ و سکے لکھ 'دیا :کرون گا د 


ایک کم ستر برس دنیا میں ھا کوئی کام دین کا نہیں کیا افسوس صد ہزار 
افسوس ۔ (ے۸۷٥)‏ 


جاوید احمد خان (سال دوم) 


کتاب دستنبو کا ترجمہ (خلاص) 


(س‌ڑا یعقوب پیگ نامی) 

دسٹیٹو کا یں خلاصه ” غالب کا روزئاىچه غدر؛) سے ماخوذ ے ۔ یہ روزنامچە 
حضرت خواجہ حسن اظامی نے سزا غالب کے خطوط سے ترتیب دے کر رییوه 
میں شائع کیا تھا ۔ اسی کے آخر میں خواجە صاحب نے ” دستابو؛؛ کے ترجمہ 
کا وم حصہ جو واقعات غدر ہے تتعاق ے مزا بعقوب بیگ نامی سے ترجمہ 
ىر فائل "کیا '۔ مزا بعقوت ابیگ 'نامی: کی متعاق 'خواجہ ضاجب ے + لکھا ہے 
'” جناب ٹابی کے دادا جناب مرزا فتح القہ بیگ المعروف مرزا رجب اللہ بیگ ‏ سر‌حوم 
مزا غالب کے چچا زاد بھائی تھے “۔ دستنبو کے متعلق خواجد صاحب لکھتے ہیں ہے 

غالب ۓے ایام در میں یم کتاب لکھی تھی جبک شرنفا اور یوما 

مسلمانوں کا سانس خوف و مابوسی سے گھٹ رہا تھا اس لۓ اگر ان 

کی رائےۓے زی میں مصلجت کا پہلو زبادہ نمایاں نظر آےۓے تو موجودہ نسلوں 

کو اعتراض : س کرنا چاھئے ۔ کموٹکہ, غالي نے باؤجؤد لزاکت وقت 

بعض باتیں ایسی۔ آزادی و بیپاقی ے لکھدیں کہ کوئی . اور لکھنا چاهتا 

تی دارم کی کے اس ھولناک وقت میں نہ لکھ سکتاٴ-؛؛ 


همارا خمال ے خواجہ صاحب محوم کی يہ رائۓۓے خرف تحرف درسٹ تے - 
ا چ5 ۶ ور ہس[ یم 
دسٹنہو کا یه :ترجمه اب :کمیاب ے اس لے '' دبستان ٤‏ میں اہے شامل کیا جا رھا ے ۔ 


واقعہ غدز پر مصنف ی راۓ 


آج ابتری کا زمانه سے هر ایت نے اپنی چال کو چھوڑا سے ۔ سپاہ نۓ 


تی 


۸ 

ہر جگہ سید سالار سے منہہ موڑا ے بلکہ زمانه خود اپنی چوکڑی بھولا ے ۔ 
ستارہ شناسوں کی رااۓے ے کہ جب یزد جرد شاہ ایران پر غازیان عرب کے هاتھوں 
تباھی آئی تو برج سرطان میں زحل اور ربخ کا اتضال تھا اور وہ تباھی اتصال 
کا نتیجہ تھی ۔ آج کل پھر برج سرطان میں مریخ اور زحل کا اجتماع ہوا ے اسی لئے 
ھرطرف فتنہ و فساد ۔ جنگ و جدل برپاے ۔ مگر اھل دائش اس بات کو کب مائیں 
گت ۔ وهاں دو مغخالف مملکتوں کی فوجوں کے دوەیان جنگ تھی ۔ ییہاں فوج نے 
خود اپنے بادشاء کے خلاف علم بغاوت بلند کیا ے ۔ اس لۓے ان دونوں حملوں میں کوئی 
مشابہت اوز دونوں حمله آوروں میں کوئی مناسبت نہیں نے ۔ وعاں ایک مذھبی 
جنگ تھی جس کے بعد اھل اسلام ۓ نئی شان و شوکت ہے ویران ایران کو شاد و 
آباذ کیا ۔ اور نئے مذھب یعنی اسلام ے ملک کو نور ایەان ہے معەور اور ظلمت 
آتش پرستی کو ملک ہے دور کیا ۔ لیکن یہاں کہ لڑائی قانونی سے ؛ حیران 
موں اھل ہند نے کس نئے قانون کی اید میں. بیر بسایا ے اعل فارس نے آتش کو 
کھو کر خدا کو پایا ۔ لیکن متحیر ہوں کہ اھل ہند نے کس امید پر ارباب 
عدل و انصاف کا دامن چھوڑا اور درندہ خال باغیوں ہے رثته جوڑا ے ۔ انصاف: کی 
پوچھو تو جو شخص امن و امان “ چیں و آرام سواۓ قلمرو انگریزی کے کہیں 
اور تلا‌ش کرٹتا ہے نابینا ے ۔ ایران میں تیغ عرب کے زغم خوردوں کو اسلام 
ے قلافی کا سم عطا کیا ۔ ہندب ہیں غدر کی مصیبت کے بعد وہ کولسی راحث 
ے جس سے زمانہ نے مصیبت زان غدر کے ماب کی تلافی ک سے ۔ 
ارباب دانش بتلائیں کہ وہ کونسی بہتری اور بہہودی ے جو اس هنگامہ غدر ے 
ملک و ےملت کو حاصل ہوگی ؟ 

اھل ہلک واابان ملے سے لڑ رے ہیں۔۔ لشکری سالار لشکر کا خون: کر 
رے هیں ۔ اور پھر خوش ہیں ء خدا کے غضب ہے :نہیں ڈرے ۔ کہاں ہیں 
حکمت ال ہی کے جاننے والے ۔ کہاں ہیں ئنع و لقصان نیک و بد کے پہچالنے 
والے بتلائیں کہ اس ہنگامهہ کا گرم ہونا غضب الہی کے سوا کسی اور وج ہے 
عو سکتا ے؟ 


١۹ 
باغیوں کا دھلی ہیں داخل هونا - اھهل شہر کی ے بسی اور انگریزوں کا‎ 
کشت و خون ۔‎ 


ہو ماہ رسضان ےھ مطابقں۱ہ+ سئی ے۵ہرء کو علىالصباح یکایک دھلی 
کی شہر پناہ اور قلعہ۔کی در و دیوار مین زلزله پیدا جوا یعنی مرٹھ چھاؤنی ہے کچھ 
باغی سپاھی بھاگ کر دق ان ےسب ے سب لبفاوت پر کمر بستد اوز 
انگریزون کے غخون کے پیاسے تھے: ۔ شہر پٹاہ کے محافظوں نے جو باغیوں کے ساتھ 
ہم پیشہ ٭وۓ کی وجب ہے قدرتاً صدردی رکھتے تھے اور جو ہمکن ے پہلے 
سے ان کے ساتھ عہذٴ و پیماں:بھی کر چکے :ھوں ۔ دروازے . کھول دیۓ اور حق 
نمک اور حفاظت شہر "دو بالاۓ طاق رکھ, کر ان اخواندہ یا خواندہ سہمانوں 
]کا خیر مقدام کیا ۔ ان سک عەاں ہواروں. اور تیز رفاو پیادوں ۓے جب شہر کے 
دروازوں کو کھلا هوا اور دربانوں کو مہماں نواز پایا تو دیوانہ وار هر طرف 
دوژ بڑے اور جہاں جہاں انگریز افسروں کو پایا قتل کر ڈالا اور ان کی کوٹھیوں 
ہیں اگ آہا دی ۔ اھل شہر جو سرکار:انگریڑی۔-- .نسمک خوار- تھے اور۔حکوٹ 
انگریری کے سای میں امن و امان کے ساتھ آزندگی بسر کرتے تھے ۔ فتیار ہے 
بیگانہ ۔ تیر و تبر میں بھی امتیاز نہ کر سکتے تھے ۔ نہ ہاتھ میں تیر رکھتے تہے له 
شمشیر ۔ سچ پوچوو تو یہ لوگ صرف اس مطلب کے تھے کہ گلی 
رووا را0 خی رت اس کون کے ھر کن تە تھے کة جنگ و جدل کے واسطے 
کر وت موا اس کے علاوم تیز رو سیلاب کو گھانس پھوؤنس کب روک سکٹا 
ہے ۔ ان غریبوں نے اپنے آپ کو اس آفت ناک ہانی کے آگے عاجز اوز ٴے تس پایا 
اس لۓے گھروں کہ اندر غم اور عاتم میں بیٹھ رے بندہ بھی انہی ماتم زذگان 
میں سے ے ۔ گھر میں بیٹھا تھا که شورو غوغا بلند ٭وا ۔ قبل اس کے ہب 
دریافت هو چشم زدن میں صاحب ایچجنٹ بہاڈر کے قاع میں مارے جائۓے کی خبر 
آئی ۔ ساتو ھی معلوم هوا کھ سوار اور پیادے هر گلی کوچہ میں گشت لگا 
رے ہیں ۔ پھر تو کوئی ایسی جگہ نہ تھی جو گل الداموں کے خون ہے رنگین 
ل٭ هو اور باغ میں کوئی جاۓ کلگشت ایسی نہ تھی جو ورای میں 'ائند 
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گورمتان نہ هو ۔ کیسے کیسے انگریز افسر منصف: مزاج ٢‏ دانشور ء نیک و , 
نام آورء تلوار کے گھاٹ اترے ۔ کیسی کیسی ہری چبرہ ؛ نازک ٴ اندام خاتونان 
فرنگ خاک و خون میں نہائیں ۔.افسوس ان کے نٹھے نٹھے بچے جنکی شگفتہ روئی 
لالہ و کل پر :ھنستی تھی اور جن کی خوش خرامی کبک و چکور کو شرمای 
تھی کس:طرح تیغ بیدریغء کی نذر ہوئۓ ۔ اگر موت .ان مقتولوں: کے سرہاننۓ 
عاتم می سیاہٴ پوش هو کر گریە و زاری کرے تو روا ے ۔ اگر آسعان خاک هو کر 

برسے اور زمین غبار هو کر اڑے تو بجا ے۔ 

اے نو پہار چوں‌تن بسمل بخوں بغلط 
اے روزگار چوں شب ہے ماہ :تار شو 
اے" آفاب رورے“ بمیلی ا ا ا 
اے ماہ تاب داغ دل روزگر شو 

باغیوں کا طرز عمل اور اس پھ مصنف کی راۓ 
خدا خذا کر کے وہ دن_ گڑرا ۔ اور شام ھوی ۔ سیا دلٴ باغیوں نے لد صرف 
ج 2 رم قام کیا بلکب قلعب میں شاعی باغ کو اصطبل اور شاھی محلسرا 
کو اپنی خواب گم پٹایا ۔ رفته رفثّہ ڈوسرے مقامات سے خہر آئی کہ باغی سباھیوں 
نے فوجی افسروں اور انگریز عہدہ داران کو قتل کر دیا۔ اور جوق در جوق 
سپاھی اور کاشتکار متنق اور متحد ہو رےے میں اوز سب کے سب بغاوثً پر 
کمر بستم یں ۔ ایسا معلوم ہوتا سے کہ سب کے سب جھاڑو کی ارح ایک هی بندھن 
مین ۔بندے هوۓ هد ۔ کیوں نە هو ؛ غندوستان پر اس طرح دیارو رویرتےں کے لئے 
کہ اکپ آرام و اسائشی کھاس کے تنکے کے پرالر ہو ڈ مو پیک اس یت 
اک ای ھی جھاڑو کی ضرورت ے ۔ ہزار ھا لشکر جم ہو رھا کے بکر ہر 
اشکر ایک ے سری قوج سے کا تائ 00ن سے اک تو نانوی ا کو ای تا تا 
انگرپزوں ھی ہے حاصل گیا اور پھر انگریزوں ھی سے لڑائی ے ۔ قواعد جنگ 
ون سہہہ گری سب انگریزوں ‏ هی ہے سیکھے اور الگریزوں ھی کے مقابلہ میں ان 
کے استعمال کی تیاری ہے آخر دل ہی ہے سنک و ضشتٴ تو نہیں کا ئن جلے 


۸۱۹ 
آنکھ ے؛ روزن دپوار نہیں کہ روۓ ۔ دل ہکیوں ئە جلے کم بیگناہ انگریزوں کے 
قتل کا داغ لئے هوۓ ہے آنکھ کیوں نہ روۓ کہ کہ ہندوسان کی تباھی دیکھ .ری 
ے ۔ شعر؛ والیان شر سے خا یىی ھوکر ے آقا. کے غلاموں ہے معمور ہیں ۔ چور 
اور ڈاکوؤں کو نہ گرفتاری کا ڈر ے نہ قید کا خطرہ ۔ محلے ویران اور ہازار لوٹ 
کا میدان ہیں ۔ ڈاک بند ہے جس سے نہ صرف نامہ و پیام بلک تمام کام درھم 
برھم ہیں ۔ حامیان دین و آئین فردائیں که کیا یہ رویۓ کا مقام نہیں کہ ڈاک 
جرسی نعمت خداذاد درہم برھم ہو جاۓ 2 حشن کے پھ معیں هی کە نکش اون :ھو 
اور عزیزوں کو عزیزوں کی مصیبت کی خبر تک لد هو - پیرلگی زمانہ دیکھئے کت جو 
کثور کشائی اور جانبازی کا دم بھرتے تھے آج :اپنے سایہ ہے آڈرۓ ہیں اور 'تقیبٴو 
چوبدار شاہ و گدا سب پر حکومت کرتے ھیں ۔ پھر ستم یہک مصیبت پر گریہٴو داتم 
کر تو لتاں حثامث و ظارالتا٢'‏ راد :اکر غانک سے یزار 'اوز اس ماتھا ہیں 

سنہ فگار ہو تو ضعف ایمان کے طعنے سلو "۔ 


دھلی ہیں باغیوں کا اجتماع اور لڑائی کا آغاز ۔ 


الغرض س رکش باغیوں نے شہر میں داخل ہوے ھی جو کچھ زر و مال اپنے 
ساتھ لاۓ تھے سب شاھی خزاۓ میں داخل کر دیا اور آستان شاعی پر جن ۔اطاعت 
کو رکھا ۔ چشم زدن میں ے انتہا فوج دھلی میں جمع :ہو گئی چونکہ. ضعیف ۔بادشاہ 
اس ے شحار لشکر کو نب روک سکا ؛ اور قابو میں نہ رکھ سکا ے قابو عو گیا 
اور لشکر کے قابو میں آ گیا ۔ باغیوں کا قاعدہ تھا کہ جہاں جنہاق .یًٔے گزررے قید 
خانوں سے قیدیوں کو چھوڑے جاتے تھے ۔ چنانچہ پراۓ پراۓ قیدی قید سے رھا و 
کر دربار میں حاضر هوۓ اور خدمتگاری اور سرداری کے باصرار_ خوامتگار. هوںغ ۔ 
کمال یہ ے کہ هر شخص کو دربار شاھی میں باریابی حاصل ٭و جاق تھی ۔ غرض 
شہر کے اندر اور باھر کم بیش پچاس ھزار پیادے اور سواز جمع مو گئے ۔ 
الگریڑوں کے پاس علاقہ دھلیٰ میں ہے سواۓ اس پہاڑی کے جو شہر کے پہلو میں 
واقم ے اور کچھ باق نہ رھا ۔ چٹانچہ ان اھل دانش ۓے اسی جااۓ تنگ میں دہدمے 
اور مورچے بناۓ اور اپني زبردست توپیں لگائہن ۔ دیسیوں نۓ بھی جو توپی میگزین 


"۸'۸۳۲ 

ہے اڑائی تھیں ان کو لے جا کر قلەہ پر نصب کیا 'اور دونوں: جانب' ہے گولہباری 
ضروع ہوئی ۔ مئی اور جون کی گرہی تھی اور آنتاب کی حزارت دن بدن زیادق پر 
تھی ۔ ہاشی عر روز صبح کو انگریزی فوج کے مقابلہ کے واسطے لکلتے اور سورج 
غروب ہوتے سے پہلے 'واپس آ جاتے تھے ۔ 
حکیم احسناقہ خان صاحب پر حمله ۔ 

اندرون شہر کی کیفیتِ پھی سننے کے قابل ے ایک شخص جو حکیم احسناللہ 
خاں صاحب کا پروردہ اور آوردہ تھا اور جو خیانت ے بہت کچھ روپیہ جمع کر 
چکا تھا اس خیال سے کہ جب تک حکیم صاحب جنکو اسکی خرد برد کا علم تھا 
زندہ ہیں :راز فاش هونیکا اندیشثہ رے کا ۔ ان کے قتل کے درے ھوا ء اور یہ افواء 
اڑائی کہ حکیم صاحب انگریزوں کے خیر خواہ اور طرفدار هیں _ اس طرح باغیوں 
کو ان کے خلاف بر انگیختہ کیا ء چنانچہ ایک روز بد بخت باغی حکیم عاحب کو 
قتل کرتے کے لیے ان کے دولت کدہ پر حملہ آور ہوے بگر خوش قسمتی ہے حکیم 
صاحب اس وقت قلعد میں بادشاہ کی غدمت میں تشریف رکھتے تھے ۔ چذنچم ان 
اھنجاروں میں سے کچھ لوک قلعد: میں ۔ پہنچے اور کیم صاحب کو گھیر لیا ۔ 
یادشاہ سلامت ے .اپنے ۔آپ کو: حکیم:صاعب: پر ڈال دیا .اور ۔ان کی جات بچائی ۔ 
اگرچہ :حکیم. عاحب کی جان بچں:گئی )گر بد بخت باغیوں کو اس وقت تک چن 
نہ آیا جب تک انہوں ے حکیم صاحب کا مکان.لوٹ کر اس میں آگ تہ لکا۔دی ۔ 
افسوس کوئی غلام جب تک اس کی اصل .میں فرق نہ هو اپنے آقا کے ساتھ ایا 
ا کے ارد 
بہادر شاہ کے معاؤن ۔ 


جب شاھی جھنڈے کے نیچے بکثرت پیادہ و سوار جمع هو گئے تو تفضل حسین 
خان وا یٴ فرخ آباد ۓے جو پہلے کبھی بادثاہ کی طرف رخ بھی نہ کرتا تھا ۔ ایک 
خط کے ذریعے اپنی اطاعت کا اظہار کیا ۔ ادھر خان بہادر خان ۓ بریلی می ایک 
عظیمالشان لشکر جمع کرکے عام ہناوت ہلند کہا اور ایک سو ایک اشرنیاں اور 


انت 


آراستہ هاتھی گھوڑے پادشاہ ای بغخدمت .میں بطور پیەکش روالہ کے '۔ لیکن نوا 
یوسف علی خاں بہادر فرمانرواۓ رامپور ۓ جن کی دوستی‌سزکار :انگریزی کے ساتھ سے حد 
استوار تھی ۔ بادشاہ ی خدمت میں ایک خشکٹ پیام ھی بھیجنے پر اکتنا کی اور 
پہ بھی صرف ہعسایوں کے ,طعنوں ہے بچنے کے واسطے کیا ۔ لکھنؤ میں بغاوت شروع 
ہوۓے ھی صاحبان انگریز شہر ہے نکل گئے .اور دیگر مستحکم مقامات میں اپنے بھائیون 
اور فدایؤں ہے جا ملے لیکن و افسران انگریز اپنے:ھبراعیوں سیت لکھنؤ می 
میں مقام بیلی گارد میں قلمہ بند ھو گئے ۔ شرفالدولب ۓ جو شاھان اودھ کا وزیر 
بشہور تھا ۔ واجد علىی شاہ کی اولاد میں ے: ایک دہ سال لڑکے کو تخت پر :بٹھایا 
اور :خود وزیر بنا.:اور ایک پیشکش: گرانیہا شاہ دھلىی کی خدمت میں روانه کیا۔ جب 
یں نذرائ بادشاہ کی خدمت میں پہنچا :تو بادشاہ کو اپنی کامیابی کی کا .امید هو گئی 
اور غیال کیا کہ پھر ستارہ اقبال .چمکا ۔ گر حقیقت یہ ے کہ اس کے بعد بادشاہ 
کا .ستارہ اقبال ہمیشہ کے لیے غروب هو کیا ۔ 


شہر دھلی کے اندر لڑائی اور قتل و غارت گری اور اس ہر مصنف کی راۓ ۔ 


٣م‏ ستمبر ےوء کو انگریزی سپاہ ۓ اس شد و مد کے ساتھ کشمیری دروازہ 
پر گولہ 'باری کی کہ کالوں کی آسہاہ ٴ میں بھگدڑ پڑ گئی ۔ اگرچە گیارہ مئی ہے 
چودھویں ستمبر تک چار ماہ اور چار روز کا وقفه تھا ۔ لیکن چونکب شہر دو 
شنیہ ھی کے روز ہاتھ سے لکلا اور دو شنبہ ھی کو پھر قبضہ میں آگیا ۔ اس لیے 
کہں سکتے ھی کہ ایک ھی دن کے اندر شہر ہاتھ سے نکلا اور ہاتھ میں آگیا ۔ 

غرض فتح مند فوج,اس سڑک ہے جو ان کے سامنے تھی شہر میں داخل ہوئی 
چو خی آرام ہیں بلا قتل' کر دیا گیا:۔ : ہعززین. ہر اپنی:آبرو: کو بچااۓ جو 
گھروںہیں پڑےرے ۔ باغی شہھر ےے. پھاگ لکلے کچھ ایسے تھے جنبہوں نے مقابلہ 
کیا اور سینہ سپر هو کر لڑے اپنے نزدیک .۔دوسروں کو کاٹا مگر میرے نزدیک 
اعل دھلی کی جڑیں کاٹ گئے ۔ دو تین روز تک شہر میں کشمیری دروازہ سے لے کر 
چارؤں طرف کوچہ و بازار میدان کار زار بنے رہے رفتد رفتہ صرف تین دروازے یعنی 


"۰۳ 

اجمیری دروازہ ؛ ترکمان دروازہ اور دھلی دروازہ کالوں کے قبہشہ ہیں رہ گئےٴ ۔ 
گوروں نے شہر میں داخل ہوتے ھی ے گناھوں اور ببواؤں کو قتل کرنا شروع 
کیا اور جا بجا مکانات میں آگ لگا دی ۔ حقیقت یہ ہے کہ جب کوئی مقام سخٹ 
خوئریزی کے بعد حملہ آور کے قبضہ میں آتا ے تو اس مقام کے رھنے والون پر :اسی 
سم کی سخیاں اور مصیہتیں نازل ھوق ھیں ۔ 

جب اھل شہر نے فتحمندوں کی یہ کینہ پروری اور غیظ و غضب دیکھا تو ان کی 
اید ٹا امیدی نے ايد١‏ گی .اور نے شعار غرباء و :رفا اپنی ممتورات' کو 'لے"'کر ان 
تینوں دروازوں میں سے شہر چھوڑ کر نکل گئےٴ اور شہر کے باہز چھوٹی چھوٹی 
بستیوں اور قبرستالوں میں جا کر دم لیا ۔ اور جب وھاں بھی چبن نہ ملا تو 
ان میں ہے بہت سے سفر کے مصائب اٹھاۓ دور ذراز مقامات می چلے گئے ۔ 

مر ستمبر کے بعد پاچ روز تک شہر کے اندر کالے اور گوروںن میں جا جا 
لڑائی هوی رھی یہاں تک کے کالے پیچھے ھٹنے گئے اور ہے شہر پر فان عود تک 
بالاخر رك ستمبر کو جمعب کے روز شہر کالوں سے خال یل ہو گیا اور دھلىی اور 
قلعہ دھلی پر انگریزوں کا پوزا پورا 'تماط هوگیا ۔ اسکے بعد پکڑ دھکڑ قتل و غارتگری 
کا بازار اور زیادہ گرم ھوا ۔ 
گوروں کا تشدد اور اس پر مصاف ک راۓ ۔ 
'. یم بات پوشیذہ تم رے کت اس شر گرائی میں مختف عارقوں ابی طرش 
تخت گیری مختلف رما اور تشدد و تظام سب پر یکساں ئہ تھا - ھر شخص کے روید اور 
حیثیت کے مطابق اس پر ظلم ھوا ۔ اے علم کی بنا پر کہہ سکتا هوں کہ انگریزی 
سپاغیوں کو 'حکم یں تھا کہا'جو- شخص ‏ اظاعت قبؤل کرڑے اس کے قتل سے ہاتھ 
اٹھائیں اور صرف اس کو لوٹ لینے ھی پر اکتفا کریں ۔ مگر جو شخص مقابله کرے 
اس کو قتل کر دیں ۔ اور اس کا گھر بار لوٹ لیں ۔ اب جو لوگ مارے گئے' ان 
پر یہی گمان: کیا جا: سکتا ےک انہوں نے سرتابی کی هو ۔ مشہور بھی یہی ہے 
کہ انگریزی سپا ۓ زیادہ ترلوگؤں کا مال و 'متاع لوٹ لیا مگر ان کی جائوںکو کوٹی 
گزند نہیں پہنچایا ۔ لیکن کہیں کہیں ایک دو محلوں میں ایسا بھي ھوا کہ لوگوں 


۸ٰ 


کو قتل بھی کیا گیا اور ان کا .مال و اسب بھی لوٹ لیا گیا ۔ لیکن .بوژھوق ء؛ 
بچوں اور عورتوں کے قتل سے ھمیشہ پرھیز کیا گیا ء اس کے مقابلے میں اھل انصاف 
هندوستانیوں کا برتاؤ یاد کریں ۔ بٹلائیں کہ ایسی صورت میں جبکہ دشمنی اور 
کینہ پروری:کی کوئی معقول وج موجود نہ هو اور آقا کشی گناہ خیال کی جاتی ہو ۔ 
اپنے آقا پر تلوار کھینچنا اور ے گناہ عورتوں اور شیر خوار بچوں کو قتل کرنا کہاں 
تک قرین انصاف ے ۔ برخلاف اس کے" انگریزوں کے طرز عمل پر غور کیچیے کہ 
دشمنوں ہے اننام لینے اور مجرہوں کو سزا دینے کی غرض سے کھڑے موۓ هیں ۔ 
اھل شگہر ہے ۔ے حد بد دل اور ناراض ہیں اس پر بھی غلیہ پاۓ کے بعد جبکد دلی 
کے کتے بلی کو بھی زندہ نہ چھوڑنا چاهیے تھا وہ غصہ کو ضبطکرتے ہیں ۔ عورتوں 
اور بچوں کو هاتھ ‏ نہیں لگاتے ء ے قصور اور قصور وار میں پورا پورا فرق کرے 
ہیں اور كِسٰی شخصٰ کو سوالۓ ان ۔لوگوں. کے جن کو باز پرس کے واسطے بلۓ 
هیں پریشان نہیں کرۓ ۔ اھل شہر میں سے بہت ہے شہر بدر کر دیئےگۓ ۔ جو باق 


هیں امید و ہیم کی حالت میں ھی ۔ 


1/27 کو بر خہار شی روز شر میں اکیس توپؤں کی سلامی ہوئی ۔ حیزائی 
ہوئی: کہ لینٹیننٹ گورلز بہادر کی آمد پر و توپون کی سلامی اترق ے۔ رہ توپؤں 
کی سلامی چبر معنی داردِ ۔ > اکمی: سے کچھ لب معلوم و .کا گمان' غالب یہ 
ے کہ غالبا سپا انگریزی کو کسی مقام پر باغیوں پر کوئی زبردست فتح . حاغّل 
ہھوئی یں 
باغیوں کے زیر اثر مقامات - 

اکر ڈھلی سی فنٹہ فرو هو ك۳ مکر ابھی بل“ کردا ز باغیوق ے2 ایگ طرفٰ 
برلی؛ فرخ آباد اور لکھنؤ میں شورش بزپا ی ے اور دوسری طرف سومنہ اور میوات 
کے علاقد مین فدہ کی آگ بھڑکا رکھی ے' ۔ تلا رام آنائی ایت ۔شخص نے کچھ 
دنوں رنواڑی میں شورش برپاا کی پھر دیو یا میو کے ساتھ مل کر میوات کے پہاڑ 
اوز جنگلاِت میں انگریزوں کے مقابلہ کے لۓے آمادہ ھوا ےہ 


۸۹ 
زواح دھلی کے رئیسوں کا قلعة میں اجتماع _ 


جس ھت مین انکروزی: اہ نے ہر پر قیض کیا ۔ اسی ھفته میں امینالدین احمد 
خان بہادر و ضیاءالدین احمد خان ‏ ہہادر اپنے .ال و عیال کے ساتھ تن ھاتھی اور 
چالیس ؛تیڑ رفتار۔گھوڑون پر سوار هو کز: اپنی . جاگیر لوھارو کی طزف روانہ موۓ ۔ 
مہر وی پہنچ کر ایک دو روز قیام کیا ۔ دوران قیام میں لشکریان غارت گران پر آن 
پڑے اور جو کچھ پان تھا ۔ لوٹ کز لے گئۓے' ۔ _چنانچتا نے آسر:و امائی کی حالت 
مس یں روساۓ ذیشان دوجائهہ کی طرف روانہ. هوۓ ۔ احسن علىی خان بہادر والی 
دوجانہ نے نہایت سہربانی اور فیاضی سے حق مہمان نوازی ادا کیا ۔ جب صاحب کمییئٹر 
بہادر کو خبر ھوئی تو بلایا ۔ چنانچه وہ رؤساۓ ‏ آسماں شان پھر جانب دھلی رواتہ 
ھوۓ ۔ ضاحب بھادر ی خدمت میں پہنچے۔اور آداب جا لاۓ.۔ ضاحب بہادر نۓ 
طنز آمیز گفتگو شروع کی ۔ لیکن جب نرم اور ادماہ و مصالحانب جواب سنا تو 
خاموش رے اور قلعہ میں قیام کرےۓ کی اجازت دی ۔ دو تین روز بعد حکم ھوا کە 
عبدالرحمان خان والی جھجر کو گرفتار کر لائیں جب وہ ریس والا شان وارد دھلی 
ھوا تو اس کو قلعہ میں دیوان عام میں ایک طرف قیام کرے کا حکم ھوا اور اس 
کی تمام ریاست انگریزی علاقہ میں شامل کھر ‏ ی گئی ۔ اس طرح ,سم اکتوبر جمعد 
کے روز احید علی ان والی فرح نکر کو رتا کر کے دھلی لائۓ اور قلعہ میں ایک 
علیحدہ جک اتارا ۔ ء تومبر ثنہ کے روز بہادر جنگ خان والی بہادر گڑھ کو دھلیٰ 
لایا گیا اور اس کے واسطے بھی قلعہ ھی میں جااے قیام مقرر ہوئی ۔ اسی طرح بزوز 
شنبہ راجہ ناھر سنگھ والی بلب گڑھ بھی قلعہ میں لاۓ گئے ۔ نواح دھلی میں سات 
ریاستیں دھلىی کی اجنٹی ہے متعلق ہیں ۔ جھجر ۔ بہادر گڑھ ۔ إہلب گڑھ ے لوعارو۔ 
فرخ نگر ۔ دوجانه ۔ اور پالثودی ۔ ان سات ریاستوں میں ہے پانچ ریاستوں کے رٹیس 
اس وقت قلعم می حدا جدا جگہ پر مقیم تھے - پاٹودی ء اور دوجاذہ کے رثیس ء 
اپنی اپنی ریاستوں میں خوف زدہ سکتہ کے عالم میں مننظر تھے که دیکھے پردۂ غیب 


ئے, کتا ظھور مس آتاے؛۔ 


انھی ایام میں مظفر الدولہ :؛ سیف الین حیدر خان اور ذوالنقار الدین حیدر خان بھی 


ۓ‌“۸ 

اپنے متعلئین کے ساتھ شہر بے نکل کھڑے ہوئے اور اپنے بھرے بہتو لے گھر لوٹ کے 
حوالے کر گئۓےٴۓ شہزاڈکان خانذان ٹیموری میں سے کچھ لڑائیٴ میں مارے گئے ۔ کچھ 
گرفتار هو کر اقید خانوں میں پڑے ہوئۓے اپنے دن پورے کرتے ہیں ۔ معدودے 
چند ایسے تھے جو جان بچا کر بھاگ گئے ضعیفالعەر بادشاہ کی گرفتاری کا حکم صادر 
ے کہ باز پرس کی جاۓ ۔ والبان جھچر ۔ بلب گڑھ اور فرخ نگ رکو علیحدہ مختلف 
اوقات میں پھانسی دیدی گئی ۔ 
حکیم محمود خان صاحب اور ساٹھ اوز آدمیوں کو حوالات ۔ 
اور لوگ پھر شہر میں واپس آنے لگے ۔ انی اثناء میں حاکم شہ رکو چغلخوروں ۓ 
خبر دی کہ راجہ نرندر سنگھ بہادر کے معالج یعنی حکیم محمود خاں صاحب کا 
مکان مسلمانوں کے لیے جائے پناہ بنا هوا ے اور بہت ممکن ے کہ ایک دو باغی 
بھی ان لوگوں میں ھوں جو حکیم صاحب کے ہاں پناہ گزیں تھے چنانچہ ۔ فروری 
شنبہ کے روز حاکم مذ کور دوڑ لے کر آ گیا اور مالک خانہ کو مع .ساٹھ اور آدمیوں 
کے پکڑ کر لے گیا ۔ اگرچہ چند روز تک سب کو حوالات رھی لیکن حکیم صاحب 
کی عزت و آبرو کا پورا پورا لحاظ رکھا گیا ۔ 

بالاخر حکیم محمود غاں حکیم مرتضول خاں اور ان کے چچا زاد بھائی حکیم 
عبدالحکیم خاں کو واپسی کی اجازت هو گئی ۔ ہم فروری کو کچھ لوک اور چھوڑ 
دیئے گئے ۔ م۱ فروری کو تین آدمیوں نے اور رہائی پائی .گر نصف سے زائد آدنی 
حوالات ھی میں رے ۔ 
لکھنؤ میں لڑائی اور شہر ہر قبضهہ ۔ 
ءء۰۹۰۹ ا 
کی خبر شہر میں گرم ھوئی اور . فروری شتبہ کے روز شام کے وفت 
١‏ توپوں کی سلامی .ہے سارا شہر گونج آٹھا ۔ دوسرے دن صبح کو 
معلوع ,وا 'اکئ_ شہر لکھنؤ فتح) هو گیا ۔. ساتو :می یہ بھی: اسنا کہ 
لکھنؤ میں سٍ فروری کو کمانڈر انچیف بہادر نۓ نہایت بہادری کے ساتھ 


۸۸ 
باغیوں پر ایک ابا سلٹ خان کیا کا انکے دھوئیں اڑا دیئے دوسرے ذریعں ہے 
معلوم ھوا کہ یں توپیں لکھنؤ کی فتح کی سلامی نہ تھی بلک سہاہ انگریزی کو 
باغیوں پر جو نمایاں غلبہ حاصل ھوا ہے ۔ اس کی خوشی میں چھوڑی گئی تھیں 
چوبیس فروری چہار شنبہ کے روز صرح کے وقت صاحب چیف کمشنر بپہادر کا دھلی 
ہیں ورود ھوا ۔ ٭, توپوں کی سلامی ھوثی اور اھل شہر کے تن مردہ_ میں 
جن یں 
ع درا لمد شہر رواںك باز آید 
فرناں فرناۓ ‏ شہ 'ثشان از آمد 
زیں شاھی و خوقدلی :کہ روداد, پہ شہر 
کوئی فو نکر فا اکا ا ا 


ےم فروری شنبں کے روز اس رحمدل حاکم ۓ فریادیوں کی داد> رسی کی اور 
اناو ما کا ٹر سااڈ 
اھل دھلی کے مصائب ۔ 
اتآ کل رو حا ا کے اھر اور حوالات شہر کے اندر ہے ان میں 
قیدیوں کا وہ ھجوم ے کہ الامان و الحفیظ'۔ ان کے ' غلاوہ جو لوگ پھائی 
چڑھ گئۓ انی تعداد خدا ھی خوب: جالتا ہے نے آج کل ڈھلی ہیں مسلمان 
زار آدمیوں ۔ سے زیادہ :نما ہوں کے ۔ کرو اما کو اما کو کر کے ئک کر 
دو دو تین تن کوس .پرے کھنڈرات میں؛ ویرانوں میں ۔ پہاڑ کے کھنڈانوں میں 
زندق کے دن پورے کرۓ هیں جو لوگ شہر می بقی رہ گئے ھیں؛ آت می یا 
تو قیدیوں کے عزیز و اقرباء ہیں اور پا پنشن خوران سرکار ہیں ؛ذ 
باغیوں کا ھر جگہ قلع قمع ۔ 

اٹمارہ مارچ بروز پنچشنبہ ' شام , کے وقت گردوں شکاف توپوں :کی آواز 
نے خبر دی کم ؛لکھنؤ میں .کال طور پر انگریزی تسلط هو گیا ۔ اپریل کے 
یہینں میں حکیم محمود خاں صاحب ہے ساتھیوں ۓ جو اس وقتٗ تک 


۸۹ 


حوالات ہیں تھے ۔ رھائی پائی اور حکیم صاحب اپنے عزیز و اقرباء کے ساتھ 
پٹیالہ کی طرف روالب هوۓ ۔ مثی کے شروع میں خبر آئی کہ انگریزی سپاہ نۓ 
مراد آباد باغیوں ہے خا یىی کرا لیا اور فٹح کے بعد مراد آباد نواب یوسف علىی خان 
صاحب والی رامہور کی قلمرو میں ٌامىل کیا گیا ۔ اسکے بعد انگریزوں ے بریلی کو 
فتنہ پرواز باغیوں سے خالى کیا چنانچہ اب قوی امید ے کم عنقریب انگریزی سپاہ 
ہر جگہ باغیوں کا قلع قمع کر دیگی ۔ اور پھر تمام عندوستان از سر نو سرکار انگریزی کے 
سایہٴ عدل و انصاف میں آ جاۓ کا ۔ 

٣‏ جون'یکش:,ہ کے روز شام کے وقت بہادر جنگ خان وا یل بہادر :گڑھہ کو 
ہلا کر حکم جاں بخشی سنایا گیا اور ساتھ ھی ایک ھزار روپئے ماھوار وظیذہ کا مثردہ 
دیا گیا 


۲ جون کو ۱ء.توپوں کی سلامی ۓ خبر دی کہ انگریزی سپاہ کی جانبازانہ 
ششٹوں ہے گوالیار اور قلعد گوالیار فتح هو گیا ۔ جسی مختصر روداد یہ ے کہ 

باغیان سرکش دیگر مقامات کی طرح: گوالیار:پر قابض هو گئۓے تھے ۔ راجہ گوالیار سہاراجّد 
جیا جی راؤ شہر اور شہریاری چھوڑ کر آگرہ بھاگ گیا ۔ اور انگریزوں ہے مدد مانگی ۔ 
انگریزوں ۓ ایک جرار فوج سے اسی مدد کی ۔ چنائچە راج ۓ انگریزی فوج کی مدد نے 
باغیوں کو شکست فاش دی ۔ 
باغیوں کا حشر ۔ 

باغیوں "کا جو کچھ 'حثر ھوا وہ "ان کے کرداز کی کائی سزا تھی۔ 
یہ گمراہ سرکمش هر طرفٴ نے زیمت پا کر :گوالیار پہنچے ۔ لیکن جب وہاں 
بھی شکست فاش کھائی تو مدت تک رواں دواں پھرۓ رے اور رمزنی اور ڈاکہ زنی 
کرے پھرے آخر کار هر جگہ نہایت ذلت و خواری کے ساتھ ایک ایک کر کے 
مارے کہ 7 ا : 


مرہی 


انتخاب کلام غالب 


(غیر مروجہ کلام ے) 


گداۓ طاقت تقریر ے زباں تجھ ہے 
فسردگی میں ے فریاد بیدلاں تجھ ہے 
بہار حیرت نظارہ سخت جانی :ہے 
پری بشیشہ و عکس رخ اندر آلیٹك 
طراوت سحر ۔ایجادی اثر ایک سو 
چمن چمن گل آئینہ درکنار ھوس 
نیاز ء پردہ اظہار خود پرستی سے 
بہانہ جوی رحمت ء کیں گر تقریب 


اد طلسم قفی 


کہ خامىوشی کو ے پیرایه بیاں تجھ ہے 
چراغ صبح و کل موسم خزاں تجھ ہے 
حناۓ پاۓ اجل ء خون کشتگاں تجھ: ہے 
نگاہ حیرت مشاطه ؛ خوں فشاں تجھ ے 
بہار نال و رنگینٹیٰ ففاں تجھ سے 
آمید! خی :تمافناۓ: گلمتاىفَ تجھ. ہے 
جبین سجدہ فشاں تجھ ہے ؛ آستاں تجھ نے 
وناۓ حوصلہ و رنج ابتحان تجھ ے 


میں رے ‏ قیامت :سے 


خرام تجھ بۓ ؛ صبا تجھ ہے ؛ کلستاں تجھ سے 


مم 


ے دماغ خجلت ھوں ؛ رشک امتحاں تا کے 
کے کی بادازی ؛ نام ماحب خانہ 


جوھر ایجاد خط سبز ے ء خود بینئی حسن 
دیدہ تادل ہے یک آئینہ چراغاں ء کس نۓ 
اسد یہ عجزو بیسامانیٴ مرعون توام ے 


سلی نہ وسعت جولان یک جنون ھم کو 
مرا شمول هر اک دل کے پیچوتاب میں ے 


نگاەچشم حاسد وام ۓ اے ذوق خودہینی 


اے آہ میری خاطر وابہستم کے سوا 


هر چند ھوفں میں طوطئی شیریں سخن ولے 


شکوۂ یاراں غبار دل میں پنہاں کر دیا 


ایک بیکسی تجھ کو عالم آشنا پایا 


ہم سے تیرے کوچے ۓے ء نقش مدعاپایا 
جو نہ دیکھا تھا سو آئینے میں پنہال نکلا 
خلوت از پہ پیرایںہ محفل باندھا ؟ 
جسےتو بندگیککہتا ے دعوعل ہے خدائی کا 


عدم کو لے گئے دل میں غبار صحرا کا 
میں مدعاھوں تپش نامةۂ تما کا 


تماشائی ہوں وحدت خانہ آئیند دل کا 


دلیا میں کوئی عقدۂ مشکل نہیں رھا 
آثینس کوئی میرے مقابل نہیں رھا 


غالب ایسے گن چ کو شایاں یہی ویرانہ تھا 


0 بخشی فرصتیک شہمنمستاں جلوۂ خورۓ تصور ے کیا ساماں ہزار آئینہ بندی کا 


("١ 


بن 


حسرث انداز رھبر ے عناں کر اے ابد 


جنول۔ آئیٹہ مشتاق یک تماشا ے 


کس بات پت مغرور ہے اے عجز تمنا 


ھلاک پیخبری تغمہ وجود و عدم 
دیوائے ء جز آبد ورفت نفس نہیں 


چشم ے خون دل و دل تہی از جوش نکاہ 


بزم داغ طرب و باغ کشاد پررنگ 
اے چرخ خاک 'برسر تعمیر کا؛ینات 
سادگی*ٴ یک خیال ء شوخی صدرنگ نقش 
ھیں میری ہشت خاک سے اسکو کدورتیں 
پرھم ے بزم غنچہ ؛ بیک جنبشی نشاط 


وک وت آؤے ۶ کر او لت 


نش پاۓ خضریاں صد سکندر هو گیا 


همارے صفے پہ بال پری ہے مسطر کھہنچ 


سامىان دعا وحشت و تاثیر دعا ھیچ 
2 وھ٣ٌلٌھ"‏ 
ے کوچھ هھاۓ ے میں غبار صدا بلند 


بزباں عرض فسون ہوس کل تاچند ؟ 


شمع وگل تاکے و پروالہ و بلبل تاچند ؟ 


لیکن بناۓے عہد ونا استوار تر 


ے جیب تامل ھنوز 
پائی جگە بھی دل میں تو ھ وکر غبار؛حیف 


کاشائہ ہیں ٹنگ ہے عاقل هوا تم نانگ 


سر پر ء وبال سای ہال ھمائہ ہانپ 


‌ 


بقدر حوصلةۂ عشق جلوہ ریزی ‏ ہے 
"کے لہ پاے ضعف سے شور جدون آمد 
غالب ؛ ہے رتبہ فہم تصور ہے کچھ ہرے 
گل غنچگی میں غرقہ* دریاۓ رنگ ے 


فتادقل ہیں قەم استور رکھتے ہیں 
نگاہ دیدۂ لتش: قدم ے جادۂ ۔ راہ 


کوئی آگہ نہیں باطن ہم دیگرے 


وگرنٹ خالہٴ آئیە کی فضا معلوم 
اپ کے بہار کا یونہی گذرا برس تمام 
ے عجز بندگی جو علی کو خدا کہوں 
اے۔ آگہیٴ فریب: تماشا کہاں نہیں 


برنگ جادہ سبر کوئۓ یار رکھتے ہیں 


کذشتکاں اثر التظار زکھتے ھیں 
ے ھر اک فرد جہاں میں ورق ا خواندہ 


یک عەر از شوخئی عنوان الٹھائیے 


مجھے معلوم ے جوتو نے میرے حق میں سوچا ے 


کہیں ہو جاۓ جلد اے گرد 


ادا اٹھنا قیابت کا 


لاس نظم ‏ میں بالیدن 


قاہتوں کا 


شش گردوں دوں وه بھی 
وقت آرائش 


مضموث عاف سے 


‌" 
اود اوہ نطاز مسا ساے >> کلنسسات ‏ سیسات 


وسال آلائے ''مسداراق 1 ہے ک۷ 0ا6ت 


تثال جلوه عرضص کر اے حسن کب تلک 
آئیۓم' غیخئال+“ کیو دیکھتاا' کرت کی 


ا_ رب : ھميںٴ : خیال میں :ھی مت دیکھائیو 


بے امگھر۳ شمال مات یا 


حیرت حجاب جلوە و وحشت غبار چشم پاۓ نظر بدامن صحرا نہ کھہنچے 


واباندق بہائہ و داصلق ری ذرہ اط ۹ اف بات کھینچۓے 
خراب اله بلبل ء شہید خندہ گل ھنوز دعوئی تمکین و بیم رسوائی 
ہزار قافلہ آرزو ؛ بیاباں: مرگ ھنور محمل خضسرٹ بدوش خودرائی 
وداع حوصلم ء توفیق سخلہ 7ئ۱ عجروگا انا 0 ا ات غرور ‏ دالایق 
آشناء غالب ‏ نہیں ہیں درد دل کے آشنا وزنه کس کو میرے افساے کی قاب استماع 


کون کل ہے ضعف وخاموشی' بلب ل کہہ سکے نے ومان غنچہ گویا ےۓ زبان خار باغ 


گل غیی ہسں غرة دریاۓ رگ ہے بے گر تا ..۔ 


ش‌"( 


اخیال سادگیہانک: تاور لقش :خیرت۔ سے 
وہ دلء جوں شمع بہر دعوت نظارہ لاہ یعنی 
اسد؛ جمعیت دل؛ درکنار پیخودی خوشتر 
جادو ہے یار کی روش گفتگو: اسد 
و کا ا از وف یبن نین 
نہاں ۓگوھر مقصود؛ جیب خود شنامی مہ 
غبرت ‏ طلب ہے حخل' مععالی ٦"‏ کہی 
رفک مے آءائش ارہاب غفلت پر آسد 
اے غنجه تمناء یعنی کف نگاریں 


طلسم آئینہہ ء زانوۓ فکر سے ؛ غافل 


ے عرض جوھر خد و خال زار عکس 


پر عنقا پہ رنگ رفتہ ہے کھہنچی هیں تصورؤں 
نگ لبریز اشک و سینە معەور تما هو 
دوغالم آ گہیء سامان یک خواب پریشان نے 
یاں جز فسوں نہیں اگر افسسانه چاھۓ 
لاؤڈ فواظ ان :ٹیوٹئرازےۓ 
کہ هان غواص ہے ثمثال اور آئینہ دریا ے 
ا ا ا کے 
پیچ و تاب دل نصیب خاطر احباب ے ١‏ 
دل دے تو هم بتادیں مٹھی میں تیری کیا ۓے 
ھنوز حسن کو ہے سسئی جلوہ اندوزی 


لیکن ھنوز دامن آئینٹس پاک ے 


4 


اس ییابان:میں. گرفتار جنون هو ں کہ جہاں ‏ .موجۂ الگ ہے ء.دل ہاۓ بڑنجیر آوے 
زندان تصور ہیں مہماں تغافل ہیں پیفائدہ یاروں کو فرق غم و شادی ہے 
ذرەدےمجنوں کے کس کسدا غ کوپروازعرض؟ ہر بیاہاں یک بیاہاں حضرت تعمیر ہے 
پرھنی غبطٴ ۓۓ آئیند . بندئی:۔ گوھر و کرنہ بحر ہیں هر قطرہ چشم پر نم ے 
شمع آساچں سر دعوىل و کو پاۓ, ثبات ؟ گل صد شعلہہ بیک جیب شکیائی سے 


برنگ :گل آ گا شیرازہ ایند پیخودی رھئے ھزار اشفتگی مجموعهة یک خواب ھو جاۓ 


ھوش ترہذی ۔ 


شاعر عہد آفریں 


() 
ری کو ا یج بای اع عہدہائریں 
بلند افلاک سے تبرے تخیل کق زمبن 
شاھد رگ عمعنی تری فکر حسیں 
نکد باز و ئٹکتہ ساز و نکتہ سنج ولكکتہ چیں 
تیرا حصهہ سے یه حسن طرز و انداز سخن 
روکش آھنگ نغمه سے ترا ساز سخن 
)م( 
صار بزم شوزش دل ہر آشنصس سری 
تو سے ای الناظ انی اطاق*ی سرت دکری 
وہ ٠‏ دکھائی بات میں طرز ۔ادا ک دبری 
ہاور آیا ”'شاعری جز و یست از پیغری؛؛ 
تا حد امكکان رسائی فکر کیک لاریبپ تھی 
شامل نار تائید ستروش؟ غیب تھی 
)(م) 
ے تری ایجاد خوۓ ژرف بینی شعر میں 
تو نے بخثا ذوق جدت آفرینی شعر میں 
آگئی تجھ ہے اداے نازلیعیٴ شعر میں 
اهل فن کرےۓ ہیں تیری خوشہ چیٹئی شعر میں 
تیزے ذل کی' وحشیٴ زیبٔ دبستاں ہو گئیں 
پلبلیں سن کر ترے ‏ نالے غزالخوان هو گئیں 
۹ 


کی 


(م) 
شاھراہء عام : سے تبرق وہ کم آہءیزی۔اں 
فکر کی رعنائیاں جڈذڈے کی شعلهہ خیزیاں 
شوق ک ویرالیاں غم کی جنوں الگیزیاں 
لفظ کے پردے میں معنی ک جواھر راڑیاں 
زندل کو جب ترا ئنغمہ منائی دے گیا 
جڑو میں کل ٤‏ قطرے میں دجلہ دگھائی دے گیا 


(ه) 
تیرا مسلک تھا کڑی راہوں پہ چلنا چاەے 
دامن گل شعلهٴ شبنم ہے جلنا چاہیے 
منزل ‏ قید تعبن کو .۔ببدلتا:| چناهمے 
زندیق؛ کور روتضخ ا رکفت ماع 
اس لیے' رفتار "ماہ و سال پر قادردے تو 
اک صدی گزری ے لیکن آج کا شاعر ہے تو 


() 
پر تو فصل بہاراں تیرا دی۔وانذ سخن 
غمگضار ٹلذگراں تگیرا دیوان سخن 
انہساط بزم یاراں ترا دی۔وان سخ۔ن 
زیب آغوش نگاراں تیزا دیوان سخغن 
آلی٭ ‏ رنگ:, سخنن 'اسیں ا لنتم: ٹٹریر کا 


لنظ فردادی سے تبیری ر شوےغی ت۔حریر کا 


رف 

(ے) 
صسحبا اے سربراہه خوش نوايیان چمن 
را سی ماف روش شوخی داغ کئنہن 
ے رمین خون دل گار نگٴ میناے _ فن 
تو حریف باده مد اآفگن شعر و سخن 
شاعری غم دوستی عے ء شغل پیکاری نہیں 
یه سخن فہمی ے غالب کی طرفداری نہیں 


احسانِ دائش 


حسن کی طالب ×نگھيیں ٥۰‏ ادل؟ تنا ابتا 
زندی لائی ے:,اپنے سَاتھ' کیا کی ال آشنا 
سن کل میں م رکال سنزب الوا پ دل 
تم اۓ باندھا ے ہرنے دامَنْ ہے اچھا آشنا 
دوستوں تک تھی خلوض دل اثر رکھتا نہیں 
دشمنوں میں لوگ کر لیٹے ہیں پید انا 


خواب ھ وکر رہ گئی ہیں کیسی کیسی صجبتیں 
داغ فرقت دے گیا ے کیسا کیسا آشنا 


جیسی لیت ویسا پھل ؛ جیسی طلب ویسی یراد 
ایک صف میں ھیں وہاں کیا اجنبی کیا آشنا 


روز بن جاتا ے آن کا حسن موضوع کلام 
اک قیامت روز کر دیتے ہیں برپا آشنا 
جائے اس محفل میں کتنے دوست هیں ,کتئے حریف 
ھم مگر آنی طبیعت ہے ہیں . .تنا +آشنا 


انق محفل میں مری بربادیوں پر تبصرے 
اور آُس دھلیز سے ہیں آج تک ا آئنا 


7 ب-آ) 0" 

ھم تو دیواۓ ہیں دیو انون ا سن اتا انتا 
حشر ہے ڈرے ہو دانش بزم دلیا سے ڈرو 
نفسی' لفسی ے یہاں بھی کون کس کا آشنإ 


ار 


:ادا اہم ٹسنی ؛۔ 


غزل 


(نذر غالب) 

میرا ذوق دید ؛ تمرا روۓ زیبا جل گیا 

کیا بتاؤں ‏ ء دشت تنہائی ۔میں کیا کیا جل گیا 
اپنے جلووں کو غرور کبریائی سے نہ دیکھ 

اپنی حد ہے بڑھ کے جب چەکا ستارا ء جل گیا 
بسکعم :. مشکل سے جہنم زار دل میں جھانکنا 

لوگ کہ دیتے میں ٤‏ ے چارے کا چہرہ جلگیا 
روح کی حدت میں جل بچھ کر بھی ؛ میرےجسم میں 

وہ قیامت کی تیش تھی ٤+‏ دست عیسیل خل كیا 
پیاس کیا بجھی که صحرا “کا تھا منظر سامنے 

دھوپ اتنی۔ تیز نکلی ؛ رن دزریا جل گیا 
اب تو ذرے بس ہے باھر ھیں ٭ ستارے پاس۔ ہین 


٤‏ ور ری کو مین مغیاں انتا جل :کیا 


درس .آداب محبت: میں کٹی عمزر عزیز 
وه دیا هھوں میں جو اس قربت پہ تنہا جل گیا 


یوسف جمالل انصاری 


غزل 


غم حیات ہے یوں تو کسے فراغت سے 
خی یا ار می کو نے وہ دم غلیمت ھے 
بہتا' کریرمم ناوات 
ترے خیال نۓ جس دن لے ساتھ چھُوڑ دیا 
مس اپنے ساتھ هوں ؛ یہ بھی بڑی راقت ے 
یە کہں کے مجھکو بلاتی ہیں ٴ شہر کی گلیاں 
جنوں می دممثت نوردی کيی' کیا ضرورث ہے 
یں ماوریٰ مرے احساس ھی کا عکس نہ ہو 
کم برا عالم احساس اکم حتیقتك ے 
نس وقت ےب .مکان ::اکے فقطدعزا احساس 
سو وہ بھی کیا ے ترے حسن کی شہادت ھےہ 
وہ پاس رت تو کچھ اور بڑھ کی دوری 
اب ان کو پا کے انہیں جاننے کی حسرت سے 


غزل 
سواۓ آب گہر بحراوابر میں: خات نہیں 
نظز نہیں ے تو آبپ گر میں خاک نہیں 


ھماری خاله خرابی کے دیکھئے سامان 


بلا رے ھیں انھیں اور گھر ین غاوک' نہیں 


عوثی ےہ ہم نفس ہوئۓے کل سر را ہے 
کہ از او دی اه می . شی غا کت نہیی 


پہنچ کے منزل مقصود پر بھی راہ میں ہیں 
سواۓ گرد سفر اپنے سر میں خاک نہیں 


ہیں اپنے دور میں دیوالق کے طور کچھ اور 
که جیب چاک نہیں اور سر میں خاک نہیں 


الجھ رھا ہے کہہے خود ہے کہ انجم_ نے 


سواۓ > فتنه غمیرں ابشر میں خاک نہیں 


خ۲ 


انجم رومانیق 


شہرٹ پخاری 


غزل 


اید کوئٹا۔ دل یا می او نے 

نیکن ے کی صع' کے اازں میں آدے 
اس بار سٹبھل جاؤں تو پھر جو بھی گزر جاۓ 

کافر ھو اگر کوچ دلدار ہیں آوے 
منصور کو" معلو“ اگر ۔ھوتادہ ٦ہ‏ متا 

و لطت ‏ .کہ شواب رسن و داز می آوے 
درگزرے نہ کروں باغ ہے کیوں دشت نہ ڈھونڈے 

خقو پاؤں کو لذت خلش خار میں آوے 
دیکھو مجھے؛ عبرت کا مرقع ھوں کم جس کو 

جینےٴ کا مزہ . صخبت اغیار میں آوے 
بابل تھی سو اس کو بھی هو احکم کہ اب ہے 

عبتم ک طزح آودے جو : گلزار آونے 
اس آس مین اک عمر ہے میں رھن غزل غوں 

ممکن ہے ید غم معرض اظہار میں آوے 
اک سوت ‏ _ک انٹی بھی ىر قیمت کوئ ڈالے 

یوسف بھی جو اس شہر کے بازار میں آوے 
0 خر ور کیہ کک 6تت 

کی خضر بھی اس دشت پر اسرار میں آوے 

جز خاک'"ریماتفق ظر آڑتے گلا ہ*مہڑت 
سورخ بھی جو اس : سایة دیؤار ‏ میں آوے 


و۰۲ 


سجاد باقر رغوی 


راعوں کے :.اونچ. نیچ فرا دیکھ :بهالِ کے 

مان رہرو .ماد قیم): رک ۔سنبھال کے 
فتنوں کو دیکھء اپنے قدم روک ء بیٹھ جا 

راتیں یں آفتوں کی ھیں يہ دن وبال کے 
ہیں سر گراں تھا ھجر کی راتوں کے قرض ہے 

ہایویں جو کے لوٹ گۓے دن وصال کے 
کچھ یبال تھا کی میں نے نہ سمچھی بساط دھر 

میں خود ھی کھیل هار گیا دیکھ بھال کے 
سابانقٰ ' دن :کو ت سرو سامالیاں ‏ تَلین 

کچھ اؤر بھی خْوآب تھے ہیزنے سوال کے 


دلٴ لیجٹے مگر میرے ارمان نکد کے 


بشکور حسین پاد 


غزل 


خیال جلوۂ جالاں ہیں جوؤ خراب رھا 


جمال کون و مکاں ائں کے هھمر کب رها 


کبھی ئە مطلع ذھن بشر کو دیکھا صاف 


ھمیشہ اس پہ کسی خواب کا سحاب رھا 


ھماری سمت اٹھی جب کوئی نگاہ اٹھی 


ھمیں ہے ھرلب خوش تاب کا خطاب رھا 


کبھی کبھی مجھے مجر ثروت وصال ملی 
کبھی کبھی وه سے دل میں ہے حساب رھا 


نم پوچھ ھجری شب اعل دل پہ کیا گزری 


امید کا سوا لیزے یہ آفتاآب رھا 


غزل 


بدلتا ھے ززہالب رنگ کیا کیا 
لہ کچھ حاصل هو جس ہے التجا کیا 
وا کے بھیسں میں ان ک ونائں 
تڑپ دل کی زیادہ هو رمی ے 
نہیں اخلاص کی قیمت جہاں میں 
بدلتی جا رھی_ ہیں ان کی نظریں 
کہا کب ہم نے ان سے حال اپنا 
پڑھایا' کرب ‏ ہے ' احسیاض:: واجت 
ملا وہ غم جو جان آرزو کے 


کنارہ کر رے ہیں دوست دشمن 


کسریا منہاس 


جؤ تم ھوؤ ساتھ تو اچھا ہرا کیا 
جو محروم اثر ہو وہ دعا کیا 
خدا جاۓ دکھائیں اور کیا کہا 
وہ آۓ پوچھنے کو مدعا کیا 
کسی مجبور الفت کی وفا کیا 
0ی 0ا معمر کہ .1 سر ا 
پھر ان کی ے نیازی کا گلا کیا 
نپ ھو رھزن تو قدر رفنما کیا 
عو ون سوہ سرن کر کی 
کنتازی ؟ بیکسی 'کا پوچھتاٴ کیا 


ابھی تو ے شرو عات اسیق کسرکا 


دکھاۓ 


اور 


دور 


۲۰۰۹ 


زا و 


زھر : نشاط: ‏ فصل: کئیٹتی: چقیدہ ‏ موں 
عر صبح میں بھی گل کی طرح آب دیدہ ھوں 
میں لغم بہار ھوں اے باد او بہار! 
ہر چند ہوئۓے کل کی طرح ‏ اشنیدہ ھوں 
لیکر چراغ گل مجھے ڈھونڈا نرے صبا 
میں چہرۂ بہار کا رنگٴ پریدە هوں 
باد لسیم ہوں مجھے آوارگیٴ ے راس 
کانٹا نہیں کہ کل کی طرح آرمیدہ ۔ہوں 
روندا: :گیا ہوں ‏ سبزۂ بیگاتە کی طرخ 
کس سے کہوں که میں .ہی چمن آفریدہ ھوں 
کوھر نہیں کہ ہر کیں و ناکیں ‏ خرید لے 
میں چشم روزگار کا اشک چکیدہ ہوں 
شعله ہوں میزا سر نہ جھکے کإ کسی جگد 


فیضی اگرچە بار الم ہے خمیدہ ہوں 


۲۱۰ 


افر رشغوق 


ے رونا '' غیقق”' عمیتان ‏ نہاں' اور 
سامان مکاں چند تصاویر بتاں اور 


نا بھی کیا قصرٴ ‏ تمنا ٭ میں چراغاں 
اتنا ھی اٹھا سڈ حسرت ہآنسے دھواں اقر 
جتنا بھی رخ حسن یقیں غور سے دیکھا 


باطدہ8 ا غوقی.٠‏ سرغی': رعساز: گمان: اور 


یا رب ترے فردوس میں صحرا کا نہیں نام 

ھم اھل جنوں کے لۓے لازم مے جناں اور 
پا لیے سے اگ یکدائن* یت الگ 

غنچے ی' زباك اور :'ھے شعلے ک زباں اور 
محبوب کی بہستی ےہ کہ قاتل کا مکا ھے 

مہتاب هھے یا اک مرے مقتل کا نشان اور 


تشویش لف کر مٹزل کل مل کے رمے گی 
مانا کهہ ابھی راہ میں مے سنگ گراں 


ور 


باز آۓ ہیں الفت ہے نہ باز آئیں کے افسر 
ھونا ے محبت میں ابھی جی کا زیاں اور 


۲۱۹ 


87 
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غالب سا شہشاہه غزل کوئ“ نہیں مم 
هاں ٤‏ دوسری اصناف سخن میں ہیں شہہاں اور 


ایسا کہ سخن میں ہوں پیمبر ک سی باتیں 
دکھلاؤ کوئی_ یوسف , کنعان بیاں اور 


ای 72 
هو مونن و کافر کا جسے درذ پابر 
پیدا ے کہاں صاحب دل ایسا یہاں اور 


َ‫ 
دیں جس کا ہو السانیت ء ايمان وفا ہو 


لے آؤ کویق مجتہدا فکر جواں اور 


ٹسیم احمد خان 


غزل 
وہ نگاہیں زندگی کا ساز و ساماٴ هو کش 


خود ھی بخشا درد دل اور خود ھی درمان هو 0ئ 


گا کن جب یاد ان کی دل میں مائند صیا 
سب سکون دل کی شمعیں اس ہے لرزاں ہو گئیں 


ہم سفیرو لگ گیا کنج قفس میں اب تو جی 
بجلیاں اب آشیاں ہے کیوں گریزاں ہو کئیں 


کیا خبر ان کو کہ ہے ضبط فغاں معراج عشق 


ہمنثیں سمچے دعائیں آن کی درماں ہو گئیں 


ے خبر ہوں اپنی حالت ک خبرمجھ کو نہیں 
روز و شب کی گزدشین سب مجھ پہ یکساں ہو گئیں 


ہم نے دیکھا ہے چمن میں خونچکال منظر عجب 
پتیاں پھولوں کی ہر جانب پریشاں ہو گئیں 


میرے نفەوں نے لدیا ہے ذوق نظارہ سیم 
حسن کی رعتاثیاں ان سے :نمایاں ہو گئیں 


خروو۔ 


غالب کے قلم سے 
اردوئے معلیل ے, ارک خط کے چند جملے 


اک کا تّ 
سس ار کے 
رر ضر رن سیر اھ اک کو 
2 ار یرف ئا رن ا 
کر کر از لا 
کر تی زی اور گر سک وربا اب 
۶ کس دیج کہ رم ایگ ون۸ 7 


سے 


")۹۰۴ 


کچھ اپنے ہارے میں جاوید آحمد نان 
(سال دوم) 
ایک پا کیزہ تقربب وید 'اقبال 


(سال دوم 


جاوپد احمد خانِ ساپ دوم 


کچھ اپنے بارے میں 


کہا جاتا ے کہ افراد اہم نہیں ھوے ادارے اہم ہوۓے ہیں ہیں ۔ اس قول 
میں بڑی صداقت ے مگر ادارے انی مخصوص روایات کی وجهہ ہے اهەیت اختیار 
کرے ہیں اور روایات افراد کے ہاتھوں تشکیل پاتی ہیں ۔ اسلئے جب ہم کسی 
ادارے کا ذکر کرےۓ ہیں تو ان افراد کو نظر ا داز کرنا ے انصاق تھے جنہوں تے 
اسے قائم کیا اور اسی بنیادوں کو مستحکم کیا ۔ پھر ان لوگوں کا ذکر 
لە کرنا بھی زیادق عے جو اسکے حال اور مستقبل کو درخشاں بناۓ کی فکر 


میں عوں ۔ 


ہمارا کالج ے۹۵ء میں گورلمنٹ ھائر سکنڈری اسکول کے نام ہے قائم ہوا ۔ 
کالچ کی اپنی عمارت لہ ہوۓ کی وجہ ہے گلبرگ میں ایک کوٹھی کرائےۓ پر لی کئی 
اور ڈاکٹر مد یونس اپل اسکے پہلے پرنسپل مقرر ہوئۓ ڈاکٹر صاحب اور اس کے وقت 
کے اساتذہ ی انتک محنت نے جلد ھی ان تمام مسائل پر قابو پا لیا جو نۓ قائم 
هوۓ والے ادارں کو در پیش ھوتے ہیں ۔ ڈاکٹر اپل کے بعد پروفیسر سید غلام رضا 
اس کااج کے سر براہ هوۓ ۔ ان کا ذکر ھمارے اس وقت کے اساتذہ آج تک عقیدت 
اور احترام سے کرتے ہیں پھر پروفیسر میاں مد اسلم پرنسپل ہوٹۓے وہ بھی اپنی 
شرافت طبع اور شثقت کے ہب ابھی تک ذھنوں سے فراموشس نہیں هوۓ ۔ انکے بعد 
پروفیسر شیر احمد صاحب کو پرنسپل کا عہدہ تذوبضِس هھوا ۔ شیخ صاحب حیوائیات 
کے پروفیسر تھے مگر علوم شرقبہ سے ان کا شغف اور ادب و شعر ہے انی دلچسپی ۓے 
کالج کی فضا پر بھی 20 اور یہاں ان کے دوران قیام میں علمی اور ادبی ہنکامے 
گرم رے اور هماری محفلوں میں لاہور ے مشہور اھل قلم کے علاو چوئںی 


۲۰ 


۲۰۱۰ 


۔ و موس سوہ 


ملیع آبادی جسے شعرا اور فاضی عبدالودود (بھارت) جیسے اھل علم بھی 
شریک ہەوئے ۔ 


اس دوران میں کالچ نے جہان ھر شعبے میں ترقی کی وهاں طلباء کی تعداد بھی 
بتدریج بڑھتی رھی ۔ گلبرگ کی کوٹھی بہر حال کوٹھی تھی اسلئے جگہ کی کمی کا 
احساس شدید سے شدید تر هوتا گیا ۔ کوٹھی کے پچھلے ضحن میں کلاسؤں کیلئے 
شاسیاۓ لکاۓ گئے اور پوری کوشش کی گئی کہ جگہ کی کمی کا اثر تعلیم پر نہ 
پڑے ۔ شیخ شیر احمد صاحب کے بعد کیپٹن بد رفیق طوسی صاحب بحیثیت: پرئسپل 
تشریف لاۓےۓ اور کئی سال تک کالچ کیلئۓے:منانب جگهہ حاصل کرۓے کی کوشٹەن 
کرتے رے بالاخر پروفیسر خواجە عبدالوحید ضاحب کی سر براعی کے دوران یه کالج 
موجودہ عمارت میں منتقل ھوا ۔ اس وقت عمارت زبر تعمیر تھی اور کەروں کے قرشن 
دروازے اور کھڑکیاں تک نا مکمل تھے ۔ چند روز با قاعدق ہے کلاسیں بھی لہ هو 
سکیں اور جگہ کی کمیء آمد و رفتِ کی دقت اور پانی اور بجلی وغیرہ کی غیر موجودگی 
نے تعلیم اور نظم و ضبط کے ماحول کو بھی متاثر کیا ۔ بہر حال جلد می ان مشکلات 
پر قابو پا لیا گیا 'مگر وه فضا جو گلبرگ میں قائم هوئی تھی ابھی تک لوٹ کر 
نہیں آ سکی _ 

خواجهہ عہدالوحید : صاحب تے بڑی خوش اسلوبی ہے تمام مشکلات کے باوجود 
اس کا'ج کا نظم واسق چلایا ۔ یہاں انکے قیام کی مدت سب سے اویل ے اور عمازت 
کی تبدیلی کی وج ہے جو مشکلات ذر پیش هوئیں اور جو مسائل پیدا ھوۓ الگی 
تعداد بھی سب ہے زیادہ ے ۔ موجودہ ععارت ابھی تک ا مکمەل ے ۔ لائبریری اور 
هال ک عمارت موجود نہیں نے ۔ کلاسوف کے لئۓ کمرسے نا کاقی مین ۔ طلباغ کیلئۓ 
ال وقت میں بیٹھنے یا مطالعه کیلئے جگه نہیں ے ۔ا ٹک شاپ کیلئے کوئٹی جگه 
موجود نہیں ے۔ ان تمام سمولتوں کی عدم موجودگ میں تعلیم اور نظم و نسق کے 
مسائل ہے بخوبی عہدہ برا ہونا ھی منجزے سے کم نہیں ے خواجہ عبدالوحید ضاعب 
ے ان تمام مشکلڈت کے باوجود اس ادارہ کی روایات کو قائم رکھا ۔ ان کے زماتے 


۲۱۹ 
میں ھی طلباء کی تعداد اتٹی بڑھ چکی تھی کہ موجودہ ا مکل عمارت میں انہیں 
خاطر وا سہولتیں ہہم پہنچانا لا ممکن هو گیا ۔ الکے بعد پروفیسر اقبال احمد خان 
صاحب بحیثیت پراسپل 'تشریف لائۓے ان کا قیام بہت مختصر ردا مگر طاباء کی تعداد 
بدستور بڑھتی رھی اور اب یه تعداد آٹھ سو (,, م) ہے متجاوزے ۔ 


ان مسائل کی موجودگ میں پروفیسر حافظ منظورالحق عثانی پاکستان کی 
عظیم درسگاہ گورنمنٹ کالج ۔ لاھور میں مکمل چودہ سال تدریسی خدمات _ سر انجام 
دینے کے بعد اس کالچ میں بحیثیت پرنسپل تشریف لائے ہیں ۔ تمام اچھے امتادوں 
کی طرح وہ طلباء کے مسائل کو اولیت دیتے ہیں اور پہلے ھی دن سے طلباء کو 
زیادہ سے زیادہ سہولتیں اور آسائشیں بہم پہنچاۓے کے لئے کوشاں ہیں ۔ جگہ ی 
قلت سے لمٹنے کیلئے انہوں نے ہسسایهہ کالج (مپیریر ساڈنس کااج) کی عمارت میں 
کمرے۔. حاصل کۓے ہیں اور کالج میں طلباء کے بٹھنے اور فارغ اوقات میں مطالعه 
کیلئے مناسب جگہ کا انتظام کیا ہے ۔ اس بات پر خصوصی توجه دی جا رھی ے 
ک٭ فارغ وقت میں طلباء کلاسوں سے باھر برآمدوں وغیرہ میں جمع لب ہوں ۔ اس 
طرح له صرف یہ کہ کلاسوں میں بیٹھے ہونے طلباء کی توجں بٹتی ہے بلکہ باعر 
پھرۓ والے طلباء کا بھی وقت ضائع هوتا ے ۔ فارغ وقت کو کارآمد بناۓ کیلئے 
باقاعدہ 2000 81155105 نایا گیا ے ۔ یه علاقہ لائبریریء اس ہے ملحقہ کمرے 
اور برآمدے پر مشتمل .ہے ۔ کم و بیس ..م طلباء کے بیٹھنے کا انتظام کیا گیا ے 
اور ایسی سہولتیں بہم پہنچائی گئی یں کہ وہ اہنے خال یل وقت میں لکھنے پڑھنے کا 
کام بہ آسانی یہاں بیٹھ کر کر سکتے ہیں ۔ هر روز اساتذہ ”سائلنس زون؟؛ کی نگرائی 
پر مقرر هوۓ ہیں ۔ جو طلباء یہاں مطالعه مرں مصروف ہوتے ہیں ان سے ورەنمائی 
بھی حاصل کر سکتے ہیں اور اس علاقہ کو زیادہ مفید بناۓ کیل ان حضرات کو 
تجاویز بھی پیش کر سکتے ھیں ۔ 


کالچ میں علعی اور ادبی ماحول پیدا کرٹۓے کی طرف بھی غصوصی توجه دی:جا 
رغی ے ۔ پروفیسر عثمانی علم و ادب ہے خاص شغف رکھتے یں وہ خود بھی ایک 


۲۲۰ 
اچھے ادیب ہیں اور فارعسی کے سشہور مجلہ ”ھلال“ کے مدیر رہ چکے ہیں 
دیستان_. کا زیر نظ شمارہ :انہی کی :برہنعائی: اور حوصلہ انزائی کا اتیجه ے ۔ 
پروفیسر حافظ منظورالحق ءثمانی ھمارے کالج میں اس وقت تشریف لائے جب طلباء کے 
ہتگاموں کی وجہ ہے ملک کے اکثر تعلیمی اداروں کی طرح همارے کالج میں بھی 
تعلیم و تدریس کا کام بند تھا ۔ یہی وجہ ہے کہ ابھی تک طلباء انْ سے پوری طرح 
متعارف نہیں ۔ ھمارے خیال میں طلباء کا اپنے اساثذہ نے پوری طرح متعارف ہونا 
اور الکے خالدان آور تعلیمی پس منظر اؤر علمی مرتبہ سے واقف ہونا استاذ اور شاگرد 
کے درمیان یگانکت کی ایسی فضا پیدا کرتا ے جو خوشگوار تعلیمی ماحول پیدا کرۓ 
کیلئے بہت ضروری ے ۔ یہی سبب تھا که میں اینے لئے پرنسپل صاحبٰ کی خدمت 
میں حاضر ھوا اور ان ہے درخوا۔ت کی کہ وہ مجھے اپنے متعلق کچھ سوالات 
کا جواب عطا فرمائیں ۔ موصوف ے بڑی محبت اور فراخدلقی سے میرے 
لام ضوالاٹ کا" جواب' دی آ0 ارات 6غا و 00ا0٥‏ کے تر ک0 

کر رھا عوں :۔ 

پرندپل حافظ منظورالحق عثمائی. کے والد کا !ەم گرامی قاذی ظہورالحق عثمانی 
مرحوم ےے ۔ آپ ۱ ۱١ء‏ میں پانی پت کے مردم خیز شپر میں پبدا ہوۓ ۔ آپ 
پانی پت کے اس علم دوست خاندان کے چشم و چراغ ہیں جسمیں حضرت مخدوم 
جلال ‌الدین کببرالاولیاء اور حضرت قاضی ثُناعاللہ (رح) محدث پانی ہی جیسی . بزرگ 
ہستیاں ہوئی ہیں ۔ آپ کے والد گرامی اپنے علاقہ کے ایک بڑے زمیندار اور 
مرونسپل کمشنر تھے ۔ آپ نے خاندانی روایات کے مطابق بچپن میں کلام پاک حفظ 
کیا اور دینی تعلیم کی تکمیل کی ۔ پھر حالی مسلم ہائی سکول سے ے۱۹۳ء میں 
میٹرک اعزاز کے ساتھ پاس کیا ۔ ؛م۹ء میں ے۔ اے کا امتحان پنجاب یونیورسٹی 
سے اور ء۹ مع میں دھلىی یونیورسٹی ہے ایم ۔ اے فارسی کا اللحان پاس کیا ۔ 
ایم ۔ اے فارسی میں آپ یونیورسٹی میں اول رے ۔ پھر علی گڑھ مسلم یونیورسٹی میں 
داخل هوۓ اور علمی تشنگی بجھاۓ میں مصروف هو گۓ ۔ وھیں سے آپ ۓ مم۱۹ء 
میں ی ۔ ٹی اور +٭م ۱۹ء میں ایم ۔اے اردو کا امتحان امتیاز کے ساتھ پاس کیا ۔ اور 


۲۲۱۹ 

گورنمنٹ کالچ رھتک (مشرق پنجاب) میں اردو اور فارسی کے لکچرار مقرر هموۓے 
جہاں قیام پاکستان تک اردو فارسی بڑھاےۓ رعے ۔ ےم۹١ء‏ میں گورلمنٹ کالچج ساھیوال 
اور انکے ایک سال بعد گورنمنٹ کالج راولپنڈی میں تبادله ہوا - ۹م1۹ء میں 
شاھنشاہ ایران پہلی بار پاکستان تشریف لائے اور انہوں ے حکومت پاکستان کو پیشکشی 
کی کہ پاکستان کا ایک فاضل تہران یونیورسٹی میں تحقیق و تدریس کا کام کرے 
چنانچہ اس منصب کیلۓئے حکومست پاکستان ۓے پرئسپل حافظ منظورالحق عثمانی کو 
منتخب کیا ۔ آپ ۹۵۰١ء‏ میں تہران تشریف لے گئۓے اور دو سال تکا تہران یونیورسٹی 
کے چوئی کے اساتڈہ سے استفادہ کیا اور موجودہ فارسی ادب و تاریخ پر تحقیق کی ۔ 
۱ ء ہیں ٹہران ہے تام بلاد اسلامی کی سیاحت کو لکلےٴ اور عراق؛ تزی؟ مصر؛ 
شام؟ لبنانء اردن اور دیگر ممالک کے علمی ذخائر سے استفادہ کرنےۓ کے بعد پاکستان 
واپس تشریف لائے ۔ حکوست پاکستان ے آپکو فارسی کا ایک اعلول میعاری رساله 
ٹکالنے پر مامور کیا ۔ آپ نے ''ھلال؛؛ کے نام سے اس وقیع مجلب کا اجرا کیا اور 
دو سال کے مختصر عرصہ میں اسے ایران و افغانستان کے معیاری جرائد کی صف میں 
لے آئے ۔ مدیر کی حیثیت ہے آپ ے فارسی زبان میں بیس بہا مضامین لکھے جو 
ایران؟ افغانستان اور پاکستان کہ علمی حلقوں میں بہت مقبول هوۓ اور انہی مضامین 
کے سببٰ آپکا شعار فارسی زبان کے سستاز ادیبوں میں موۓ لگا ۔ اسی دوران آپ ۓ 
فارسی میں ”نظرے پہاکستان“ ام سے ایک کتاب لکھی جو ایران میں بیحد پسند ی 
گئی ۔ ”ھلال؟“ کی ادارت کے سلسله میں آپک وکراچی میں قیام کرنا پڑا _ یہاں کی 
آب و هوا نے آپ کےاھل خاندان کی صحتہر برا اثر ڈالا اور دو سال کی انتھک محنت 
کی وج سے آپ سخت بیمار هو کئے چنانچہ با دل ناخواستہ آپ نے ”ھلال؛؛ کی ادارت 
کو خیر باد کہا اور محکمہ تعلیم میں لوٹ آئے ۔ ۱۹۵۵ء میں آپ کا تقر گؤونمنٹ 
کالج لاھور میں ھوا ۔ آپ ایک عرصہ تک کالج کی طرف ہے پنجاب یونیورس"یٴ میں 
ایم ۔ اے فارسی کی کلاسوں کو پڑھاۓے رے ۔ فارسی کلاسیکی شاعری اور تصوف 
آپ کے خاص مضامی تھے ۔ پ+وء میں آپ گورئمنٹ کال لاھور میں شعبہ فارسی کے 
رئیس مقرر هوۓ ۔ اس عظیم درسگاہ میں بحیثیت پروفیسر اور بحیثیت رئیس شعبہ فارسی 

آپ ے کم و بیشض م سال تک قابل قدر خدمات الجام دیں ۔ 


ارز ہا 

جنوری ۹٦۱۹ء‏ میں پروفیسر حافظ منظورالحق عثمالی ھماری درسکاہ میں بحیثیت 
پرنسپل تشریف لائے ۔ آپ کی آمد اس درسگاہ کیلئے فال لیک ہے ۔ آپ اردو اور فارسی کے 
مستند ادیب اور علوم مشرقی کے عالم ھیں۔ تعلیم و تدرس ہے آپ کو فطری منا۔ىبہت 
ے اور سیاحت آپکا محبوب مشغلہ ے ۔ آپ نے لەہ صرف پاکستان بلکه پورے 
عالم اسلام کی سیاحت ۔ کی اس شوق نے آپ کے علمکو وسیع کیا ے اور حوصله کو 
بلند رکھا ے ۔ چنانچہ پرلسپل موصوف اس کالج کے گوناگوں مسائل کے باوجود 
بلند عزائم رکھتے ہیں.۔ طلباء اور اساتذہ کے ساتھ انہیں جو ربط غاظر ے اسکے 
پیش نظر وہ بہت جلد تمام مسائل اور مشکلات ہر قابو پا لینگے۔۔ هماری دعا ے کهھ 
خدا ان کے عزائم پورے کرے : 


تاتعین میں ۔ وروقیدر یوسف سیلم چشتی ڈاکٹر وزیرالحسن عابدی اور ٭ولانا ۔عید احمد اکپر آبادی 
اگی صف میں نظر 7 رے یں ۔ 


سا:سامعین کا ۔ایک اور منظر 


وید اقبال سال دوم 


ایک پاکیزہ تقریب 


یف ماود جات د0 ددلیا :یىی تاریخ کا اھم آترین دن سے رسول 'کریم 
صلی الہ عليه وسلم کی ولاذت کوئی معمولی واقعہ نہیں ہے ۔ آج کے 
دن دلیا میں وہ عظیم شخصیت تشریف لائی جس نے انسان کو صحیح معنوں 
میں الکات "٠‏ اروشاش؟ ”کیا االتعالیت ‏ کے اس خسن اعظح کا“ یوم 
پیدائش مناے کے لئے .م مشئی ۹ہ ہے بزوز جمحب ایک باوقار تقریب ‏ منعقد 
کی گئی ۔ کالج کے پرلسپل جناب حافظ منظورالحق غثمانی. ایک مشہور 
صوق اور عالم , خاندان کے چشم و چراغ ہیں آپ کو رسول کریم کی 
ذات بابرکات ہے جو تعلق خاطر سے اکا الوازف امیس کا جا سکنا سے 
که آپ نے اس ئقریب کے سلسلے کی تمام ذمەداریاں خود سنبھالیں - آپ 
ھی کے ذاتی تعلقات کی وجب ہے جناب جسٹس بدیمالزماں کیکاؤس ء جناب 
سعید اکبرآبادی (ڈین آف تھیالوجی علیگڑہ مسلم یونیورسٹی) اور ڈاکٹر امرار 
اد ضاعت اور دوم رو َمَعوژ ثَمان'' تشریف: لاۓے ے 

جاسہ کا آغاز جناب .ہدیمالزماں ککاؤس کی عصدارت میں ساڑےْ آٹھ 
بے صبح ھوا ۔ سٹیچ سکریٹریٴ کے فرائض جناب افسر حسین رضغوی (استاد 
شعبب اردو) نے سر الجام دیئے ۔ پہلے لاہور کے مشہور قاری جنتاب _حائظ 
عبدالرحمن ضاحب ۔ نے قلاوت کلام .پاک سے حاضرین کے قلوب کو مور 
کیا ۔ تلاوت۔ کے بعد کالج کے طالب علم طالب خسین صاحب سال دوم نے 
حمد باری تعالیل .پیش کی ۔ انکے بعد میر,تنؤیر صاحب (صال دوم) ۓے سرور کا؛نات 
کے حضور ‏ میں نذرانه: عقیدت :پیش. کیا ۔ٴ پھر: ڈاکٹر اسرارز احمد صاحب. نے حاضرین 
ہے خطاب کیا ۔ ڈاکٹر صاحب کی تقریر بڑی موئر ؛ دلہزیر اور عام فہم تھی ۔ 


۲۲۲۳ 


بروی 
انکے پرخلوص انداز پیان ے حاضرین ‏ کو مسحور' "کر لیا ات ڈاکٹر' اسرارا' ا 
صاحب نے رسبول کریم صلی اللہ علیہ وسلم کی حیات طیبہ پر روشۂ. ڈااتے ھهوے 
کہا کە رسول مقبول کی زندگی ہزار پہلو زلدگی ہے ۔ دلیا مین بڑے 
جنرل ء مقررء سیاستدان ء مڈھبی پیشوا ء فاسنی ء اور عالم گزرے ہیں مگر 
انکی زندگیاں یک پہلو تھیں ۔ جو فلسفی سے وہ میدان جنگ کا مرد نھیں ۔ جو 
صاحب سیف ےے وہ صاحب قلم نہیں جو معاشی مفکر ہیں الکو اخلاقیات سے 
واسطه نہیں ۔ لیکن پیغمبر اسلام کی شخصیت ایسی جامعالصفات ے کہ ہر 
بڑائی انکی ذات گرامی سے فروغ پاتی سے شاعر نے کیا خوب کہا ھے که 
آنچه خوباں ھمہ دارند تو تنہا داری 


ہیں رسول کربم کی ذات میں تمام صفات یکجا نظر آتی ہیں ۔ ڈاکٹر 
اسرار صاحب تے رسول کریم صلی اللہ عليه وسلم کی پختیق کردار کا ذکر کرۓ 
ہوۓے آرمایا کہ آی“ نے اہن نشی ی گامیانی ےا2 ابی چوعہدی داش 
سلسلے میں آپ کو مسلسل مصائب اور مشکلات کا سامٹنا رھا ۔ دنیا کے کسی 
مصلع اور کسی پیغمبر کو اس قدر مضائب برداشت نہیں کرۓ پڑے چتنے رسؤل 
کریم کو درپیش آۓ ۔ آپ کے کردار کی عظمت اس سے ظاھر ھموتی ے کہ کسی 
بھی مرحلے پر آپکے پاۓ ثبات میں ذرا سی بھی لغرش لہ آنے ہائی ۔ اور کسی بھی 
تولسد پل اہک دیق عالوی اتا فائیدا کا تاب رہپ نت 
پامردعی ہے تمام مصائب برداشت کۓ اور بالاخر اپنے عظیم مقصد کو پا لیا ۔ رسول 
کزیم صلی القہ عليه وسلم کے کرداز کا ذوعرا۔ رخ اس وقت میں نظر.آتا ے چب 
آپ کامیاب و کامران هو کر مک معظمہ میں داخل هوۓ اور ان تمام لوگوں کو 
معاف کر دیا جو آپ کو زندگی بھر طرح طرح کی اذیتیں دیتے رھے ۔ آپ مکہ معظمه 
میں عام فاتحین کے برعکس کسی قسم کے تکبر یا فخز و مباھات کے اظہار ے 
بجاۓ عجز و انکسار اور اظہار تشکر ہے سر جھکا کر داخل هوۓ ۔ 


مات اسرار صاحب کے بعد مولانا معید اکبر آبادی صاحب نے اپنے خیالات کا 


۴۲۲۵ 
اظہار فرمایا آپن کہا کہ نول اکرم صلی :انقہ علیہ وسلام' سراپارحمت تھر جس طرح 
خداوند قدوس نۓ اپنے لئے ربالعلمین کی صفتییان فرمائی اسی طرح اپنے پیارے پیغمبر 
کو بھی ایسی ھی عظیمالشان صفت ہے نوازا علاہ موصوف نۓ حضور کی مبارک زندق کے 
مختلف واقعات کا ذکر کرتۓ هوۓ آپ کی اس صفتِ رحمت کو بیان کیا اور بتایا 
کھ آپ کس کس طرح اپنے احباب اور اغیار کے لئے ؛ چھوٹوں اور بڑوں کے لئے 
مردوں اور عورتوں کے لئے ء بچوں اور بوڑھوں کے لئے ؛ پرندوں اور چرندوں کے 
لئے یہاں تک کہ نباثات اور جمادات تک کے لئے بھی یکساں رحمت تھے ۔ 


آخر میں صدر جاسب جناب جسٹس ہدیمالزماں کیکاؤس نے اپنے اوشادات عاليه 
سے حاضرین کو نوازا اور فرمایا کہ رسول کریم صلی الہ عایہ وسلم نے دنیا میں 
جو القلاب برپا کیا اسکی عظمت مسام ے اسلام ایک مکل طابطہ حیات ے اور 
وه هر زمانے کے سسائل کا حل پش کرتا ے ۔ رسول کریم صلی اللہ 
٦٣٢‏ ۶ کو دی 'اوو' ایکت'' ایسا ‏ غابطه. حیات پیی کیا 
جو ہر اعتبار سے مکمل ے ۔ مگر مسلمانوں کہ زوال کے ساتھ ساتھ وه اعلیل 
اقتدار بھی مٹ گئیں جنہوں نے ایک زماۓ میں انھیں عالم !نسانیت کا مسلمہ 
قائد بنا دیا تھا ۔ مسلمان دوسروں کی رہبری کرنے کے بجااۓ انی پیروی کرنے لگے ۔ 
اور رفته رفته وہ دنیا ی سب ہے زیادہ پس ماندہ اقوام میں مار ہوۓ لگے 
مسلمانوں ے گزشتہ پانچ سو برسوں ہے انسای معاشرہ کو کچھ نہیں دیا ۔ 
غیر مسلم اتوام ے علوم و فنون میں جو ترقیاں کی ہیں اور مختلف طریقوں ہے انسان 
کی بہبود کے لئے جو کام کیا انکے پیٹن نظر وہ یقتناً مسلمانوں ہے بہتر ہیں ۔ وہ 
اسلام کے پیرو نه سہی السائیت کی خدمت تو کر رے ہیں ۔ مسلمان تو مذہب سے 
بھی دور ہیں اور انسانیت کے لئے بھی ے مصرف ہیں ۔ ایسی اقوام کے زنەہ رھنے 
کا کوئی جواز نہیں ے جو انسانی معاشرہ کو کچھ دے ئہ سکتی ھوں اور انسالیت 
کی کوئی خدمت نە کر سکتی ہوں ۔ اگر ہم یہ سمجھتے ہیں کہ اسلام ہر زماۓ 
کے لئے عے تو ہمیں یہ ثابت کرۓ کے لۓ اپنی اصلاح کرنی ہو گی اور دنیا کے 
ساہنے خود کو نعولہ بنا کر پیش کرنا ہو کا ۔ اسلام یقیتاً مکمل ضابطہ حیاتٌ 


۲1+۰ 
ےه اور۔اسی: عظمت' ہے :الکاو نہیں کو سکنل ان لکوئی× بھی تَذابا:یا للا 
اپنے ماننے :والوں سۓ۔اپہچانا جًاتا اے ۔ :اگر: ہم یہ ۔چاہتۓ: ہیں کھا اسلام کا ابو 
بالا هو تو اسلام کی صخیح اقداز کو زندہ: کرنا ھمارا فرض اولین ولا چاہیے ۔ 
ً سب سے آخر میں پرنمیل جناب حافظ منظورالحق عثمانی نے حاضرین کا شکریه 
ادا کیا اور فرمایا کہ پاکستان ایک نظریاتی مملکت کے ۔ نظریہ پاکستان کی 
بنیاد اسلام ے غرورت اس امر کی ے کہ همارےا نوجوان ٴ اپنے ‏ آپ ٌ۶ اسوتی 
سانچة میں ڈقالیں تاکهھ نظریہ پاکستان کی حفاظث هو سکے اور پا كستال ‏ غالم 
اسلام کی اخایک کرک ری 
تقریباً بارہ بجے یه پاکیزہ تقریب اغختتام ۔پذیر هوئی ۔ هماری دعا ےہ کہ 
ہماری قوم کے نونہال رسول کریم صلی اللہ علیہ وسلم کے اسوہ' حستہ کو بشعل" 
ین اور اٹی رن کیوں کو سام کے کا مو ای کرٹ 
عیّد میلاد کی تثریب یقینا منانا چا مکر ھمایا۔ کام ازم سد و گند و برغائا کا 
نہیں ھونا چاھے ۔ آیسی تقریبات کا مقصة تبھی حاصل هوتا ے جب آن میں کہ 
گئی 'باتوں پر عملٴ بھی کیا جال - شر 


م 


